Knjiga RADIO — MEDI] 20. STOLJECA jedna je od izrazito malobroj-
nih objavljenih knjiga o ovom mediju u Hrvatskoj. Struka i znanost
koja se bavi javnim medijima dobivaju kroz nju kijucne informacije
o tome &to se s radijem dogadalo kroz povijest u tehnoloSkom, ko-
munikacijskom te poslovnom pogledu te kakva buduénost ocekuje
radio u konkurentskom medijskom okruZenju 21. stoljeca. »Setnja«
kroz povijest radija donosi niz zanimljivih spoznaja o izumima i poje-
dincima koji su omogucili razvoj ovog medija, o Cimbenicima koji su
doprinosili njegovom brzem ili sporijem tempu razvoja, o razlikama
u karakteru razvoja u Americi i Europi, o etabliranju njegovih brojnih
uloga koje su prepoznavali ljudi iz dominantnih drustvenih sfera, po-
sebice ekonomske i one politicke. Zna€ajne su i korisne komparacije
izmedu pojedinih medija - onog starijeg, tiska, i tada novijeg radija
koji se vrlo brzo istaknuo zbog svoje dostupnosti, brzine i intenzite-
ta djelovanja na publiku.

Prof.dr.sc. Smiljana Leinert Novosel

U opseznom radu, zanimijivo i Citko napisanom, autorica Mucalo je
istrazila i konzultirala impresivan broj znanstveno-strucnih izvora i
dokumenata, dokazujuci da je radijski medij oznacio 20. stoljece. |
preZivio. StoviSe, njegov drustveni kapital, i danas, na pocetku 21.
stoljeca, unato€ krupnim promjenama koje se dogadaju u suvreme-
nom novinarstvu (gradansko novinarstvo, konvergencija, elektron-
ske novine, personalizirane televizije) ne gubi na svojoj vaZnosti za

medijske korisnike.
Doc. dr. sc. Gordana Vilovi¢
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U drugoj polovici 20. stoljeca dvije su se radiofonske Skole, ame-
ricka i europska, pocele priblizavati. Prvoj je nedostajala informa-
tivnost i ozbiljnost javnih servisa, a drugoj Zivost i neformalnost
komercijalnih programa. Uskoro je uspostavljen obrazac na ko-
jemu, u vrijeme nastanka ove knjige, po€iva ukupna svjetska ra-
diofonija. Rijec je o radiofonskom dualizmu utemeljenom na pro-
gramskim misijama javnih servisa i ko-mercijalnih programa.

U novom je digitalnom okruZenju radiofonija dobila kvalitetu zvu-
ka kakvog nikad dosad nije imala, a stari je medij svoje mjesto
pronasao i na internetu uspjesno koristeci sve prednosti multi-
medije.

Knjiga RADIO - MEDI] 20. STOLJECA obuhvaca razdoblje nasfan-
ka i razvoja radijskog medija 3to je bio obiman i zahtjevan po-
sao. Stoljece povijesti i kontekstualizacije medija koji je umno-
gome izmijenio komunikacijsku sliku svijeta napisano je za po-
trebe studija radijskog medija, ali odgovore na mnoga pitanja u
knjizi mogu naci i svi znatiZeljnici koji koristeci radio, Cesto za-
borave na Cinjenicu da nije tako davno u povijesti postojalo vri-
jeme kad se Zivjelo bez stalne dostupnosti medija u osobnom
okruzenju i svakodnevnici.

Strogost u selekciji ljudi i dogadaja bila je neizbjeZna, usprkos
mnogim vrlo zanimljivim detaljima. Usmjerena je iskljucivo na
drustveni, politickii pravni aspekt radiofonije u Europi i Americi.
Ona je slika drustvenog konteksta, povijesti i sadasnjosti medi-
ja, s posebnim naglascima na termine i osobnosti bez kojih ra-
zvoj medija ne bi bio moguc.

MARINA MUCALO
RADIO ~ MEDI]J 20. STOLJECA
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NASTAVNI, ZNANSTVENI i istrazivacki rad na predmetima koji su veza-
ni uz radijski medij na Studiju novinarstva zagrebackog Fakulteta politic-
kih znanosti rezultirao je knjigom koju imate u rukama.

Bio je to dugotrajan posao jer sam nastojala obuhvatiti gotovo stotinu go-
dina postojanja radijskog medija u svijetu i u nas. Tijekom pisanja poka-
zala se potreba za $irenjem teme u podrudja koja na prvi pogled nemaju
veze s medijem. Rije¢ je o razdoblju u kojem radio kao medij jos nije po-
stojao, ali ostvarene su Zi¢ana i bezi¢na komunikacija. Pisati o radijskom
mediju, a ne osvrnuti se na te komunikacijske pomake, ne bi dalo pravi
uvid u razloge nastanka prvih radijskih emitiranja.

Radio nije nastao slu¢ajno niti je Marconi (kako to obi¢no mnogi mis-
le) »otac« radija. Morse, Bell, Puskas, Edison, Hertz, Tesla i mnoga druga
svjetski ugledna imena, svatko na svoj nacin, dali su tehnicku, tehnolosku
i sadrzajnu osnovu za uspostavu prvoga elektroni¢kog masovnog medi-
ja. U tom trenutku, dok sam tragala za »o¢instvom« nad medijem, poCe-
la se otvarati lepeza informacija o ljudima i dogadajima davnog vremena.
Svi zajedno, poja¢ani jo§ mnogim poznatim imenima i $irim drustvenim
kontekstom, dali su pravu osnovu za pisanje, analizu i daljnje istraZivanje.
Na kraju je nastala knjiga koja je obuhvatila razdoblje od sredine 19. sto-
lje¢a pa do danas, prvog desetljeca 21. stoljeca.

Kako se uopée dogodio radio?

Odgovor na to pitanje nije jednostavan niti brz. Pisati o uspostavi i §i-
renju radiofonije znadi stalno se osvrtati na istovremena zbivanja u drus-
tvu. Ispustiti ih ili zanemariti znacilo bi okrnjiti radijsku povijest i osta-
viti je bez politi¢kih, gospodarskih i pravnih temelja. Takva bi izolacija
mogla rezultirati ozbiljnim nerazumijevanjem mnogih procesa usposta-
ve medija, a bila bi i nekorektna prema ¢itateljima jer bi ih liSila velikog
dijela ukupne slike razvoja.

Radio je vrlo brzo nakon uspostave duboko u$ao u sve sfere Zivota, od
kulture preko politike do gospodarstva i financija. Zivo je sudjelovao u

11



MARINA MUCALO: RADIO — MEDIJ 20. STOLJECA

usponima brojnih industrija, osobito zabavne, ali i oglasivacke te disko-
grafske. Rabedi brzinu i obuhvatnost, izravno je utjecao na stvaranje na-
vike informiranja, pri ¢emu je ponudio i vlastiti tip novinarstva.

Zbog opsirnosti sve su navedene teme trazile strogost pri odabiru sadr-
7aja za knjigu. Taj teski zadatak rezultirao je brojnim suzavanjima ve¢ na-
pisanog teksta, pa i uklanjanjem niza potpoglavlja. Tako su sve istaknute
osobe koje spominjem u knjizi ostale bez biografija. PoStedjela sam samo
Marconija i Teslu za koje mislim da su, u svjetskim relacijama, ugledna i
vazna imena beZzi¢ne komunikacije. Takoder radi lakseg pracenja tijeka
zbivanja u vezi s medijem izostavila sam objasnjenja razvoja brojnih stru-
kovnih udruzenja te razvoja radijske tehnike i tehnologije emitiranja. Na-
dam se da e ti tekstovi pronaéi svoje mjesto u nekoj sljedecoj knjizi.

Medutim, radio se ne moZe i ne treba samo znanstveno analizirati. Mno-
gi se od nas, nadam se, jos sjecaju velikih prijamnika prepunih razlicitih
tipki i postavljenih na istaknuto mjesto u domu. Vjerujem da smo u dane
djetinjstva ili mladosti nocu slusali isti radijski program, dopustajudi ta-
janstvenim svjetlacima stare radijske skale da nas odvedu u intimna ras-
polozenja. Podjednako tako radio je pruzao i osjecaj prisutnosti, kao kad
u goste stigne drag i dobrodosao stari znanac.

Iako u danasnje vrijeme zvudi neuvjerljivo, nekad glazba i glasovi s radi-
ja nisu bili samo puka zvu¢na kulisa. Izbor »nadega« radijskog programa
znalo je zrcaliti glazbeno, kulturno ili politicko opredjeljenje, pa i svojevr-
sni bunt bez kojeg nijedna mladost nije mogla biti potpuna. Iz postovanja
prema tom postojanom i nenametljivom prijatelju u tekstu sam ostavi-
la niz »obi¢nih« detalja koji ilustriraju upravo tu stranu radijskog medija.
Iskreno se nadam da ¢ée bas te sitnice, makar na trenutak i barem nekima,
uspjeti docarati nekadas$nje »radijske dane«.

U prvom sam se dijelu knjige osvrnula na izume koji su izmijenili komu-
nikaciju 19. stoljeca. Nisam zanemarila ni uredaje kojima je prvi put u po-
vijesti snimljen i reproduciran glas. Klju¢no su otkrice predstavljali Hertzo-
vi valovi, tehnologka osnova buduce bezi¢ne komunikacije. Prepoznat kao
efikasan, jednostavan i znatno jeftiniji nacin prijenosa informacija, wireless
je trebao samo tehnicku podlogu buduceg razvoja. Nije trebalo dugo Ce-
kati jer su umni i kreativni ljudi uspjeli osmisliti uredaje za ku¢nu upora-
bu. Umjesto Morseovih crtica i tockica u eteru se uskoro pojavila glazb'a i
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govor. Nije proslo dugo i vec se dvadesetih godina 20. stolje¢a poceo emi-
tirati prvi sluzbeni radijski program na svijetu. Ovdje ¢u samo natuknu-
ti, kako bih potaknula ¢itateljsku znatiZelju, da su njegovi tvorci zapravo
htjeli unaprijediti prodaju kuénih uredaja za radioamatere.

Drugi dio knjige posvecen je radijskom mediju i svim njegovim razvoj-
nim fazama. Izbor modela za istraZivanje pao je na ameri¢ku i britansku
radiofoniju zbog njihova statusa najstarijih radiofonija, ali i na¢ina na koje
su se razvijale. Americka komercijalna radiofonija i britanski javni servis
osnovni su modeli ukupnog razvoja radiofonije u svijetu.

Pisati o radiju u prvoj polovini 20. stoljec¢a znadi sti¢i na izvoriéte ranih
pravila medijski posredovane verbalne i neverbalne komunikacije. Vjesti-
na se stjecala upravo pred mikrofonima stotina radijskih postaja. Radio je
pokrenuo niz potpuno novih sadrZaja, od kojih su mnogi postali anrovi
i uspjesno su pedesetih godina prebaceni na televiziju.

Iako na pocetku shvacen kao sredstvo zabave i oglasavanja (Amerika) ili
kulture i obrazovanja (Europa), vrlo se brzo pokazalo kako radio moze biti
modan informativni medij. Privu¢eni njegovom popularnoséu stigli su i po-
liti¢ki sadrZaji, pa i prve izborne kampanje. Koliko radio moze biti opasan
najbolje je pokazao njemacki rezim uodi i tijekom Drugoga svjetskog rata.
Tih se ratnih godina radio pokazao dragocjenim i u kriznim situacijama.

Kad je stasala televizija, ¢inilo se kako je vrijeme radija prolo. Medutim,
nije bilo tako. Progla je samo »zlatna era« u kojoj je bio jedini i u kojoj su
ga svojatali svi za sve. Medutim, u trenutku kad se medu medijima moglo
birati, radio su izabrale nove, mlade generacije. Zahvaljuju¢i novom stilu
radijskih DJ-a i rock and rollu ponovno je postao vrlo popularan, a tran-
zistorska mu je tehnologija omoguéila mobilnost pa je stigao i na ulice.

Sedamdesetih su se godina dvije radiofonske 3kole, americka i europ-
ska, pocele pribliZavati. Prvoj je nedostajala objektivnost i ozbiljnost jav-
nih servisa, a drugoj Zivost i neformalnost komercijalnih programa. Tad
je uspostavljen obrazac na kojemu, u vrijeme nastanka ove knjige, pociva
moderna radiofonija. Rije¢ je o-dualizmu utemeljenom na programskim
misijama javnih servisa i komercijalnih sadrZaja. Medutim, postoje i neki
drugi vidovi radiofonije.

U knjizi su posebna poglavlja posvec¢ena razvoju Radio Zagreba, prve ra-
dijske postaje u Hrvatskoj i u ovom dijelu Europe. Utemeljen je svega 3est
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godina nakon prvoga ameri¢kog radija, odnosno Cetiri godine nakon
BBC-a. Vige od osamdeset godina postojanja tog radija zasluzuje posebnu
pozornost. Medutim, unatoc dugoj i uglednoj povijesti nasa je radiofonija
zanemarena u smislu struénih, a osobito znanstvenih tekstova. Izuzetak ¢ini
samo rad profesora Nikole Voncine, Cije knjige i danas predstavljaju drago-
cjen izvor podataka. Sva daljnja istrazivanja vode u smjeru uglavnom no-
vinarskih &lanaka o Radio Zagrebu, pri ¢emu su mi bili dostupni samo oni
koji su pohranjeni u Nacionalnoj i Sveudili$noj knjiznici u Zagrebu.

U vrijeme kad je digitalno okruzenje postalo uobicajeno, radiofonija je
dobila nove dimenzije. Osim kvalitete zvuka koji nikad dotad nije imala,
stigli su i brojni alati i programi za uredivanje, arhiviranje i ciljno preslu-
Savanje radijskih sadrZaja. Internet danas nudi tisuce radijskih mreznih
stranica s konvergiranim sadrzajima. Naravno da je pritom »stari dobri
radio« ponesto i izgubio. Medutim, valja otekivati da ¢e nedto jos i dobiti
jer je virtualni svijet oduvij ek bio sastavni dio radijske Carolije.

Za pisanje ove knjige koriSteni su svi dostupni izvori, od knjiZnica pre-
ko arhiva do baza podataka i internetskih stranica. Bogata ponuda knji-
ga te stru¢ni i znanstveni radovi uglavnom su americkih i britanskih au-
tora. Zahvaljujuéi internetu bilo ih je mogude, barem dijelom, pregledati
i odabrati najpotrebnije. Ovdje posebno #elim zahvaliti Ireni Frigo-Hal-
trich, voditeljici knjiznice Fakulteta politi¢kih znanosti, &ija mi je pomoc¢
bila dragocjena. Takoder Zelim zahvaliti kolegama, profesorici Smiljani
Leinert-Novosel i profesoru Ivanu Siberu, koji su znali dati prave savje-
te u pravo vrijeme.

Posebno mjesto pripada fotografijama koje sam, postujudi autorska pra-
va, preuzela iz podrucja namijenjenih javnom koriStenju ili uz posebno
dopustenje. Osobito vaznim nalazim fotografije iz hrvatske bastine koje

sam uz odobrenje preuzela iz fototeke Muzeja grada Zagreba te grade po- -

hranjene u Nacionalnoj i Sveuili$noj knjiznici u Zagrebu.

I. DIO
KOMUNIKACIJA,
SNIMANJE I REPRODUKCIJA

UVODNE NAPOMENE

I,J RAZVOJU nacina komuniciranja izum telegrafije sredinom 19. stolje-
ci[%@_@xﬂ@_'gr_e\_rgluc_igngr}u_ promjenu. Do taa;_se-iomzhﬂazij;;a
daljinu svodila na glasnike, golubove i svjetlosne signale pa je lako zami-
siti oduSevljenje kad su poslane poruke mogle st na drugi kra zemije
— isti dan! Vjestina telegrafiranja, odnosno izuéer;hﬁggagmc;&éﬁ_ su
trazeni i dobro placeni radnici, podjednako kao $to je gradnja telegrafskih

mreZa postala unosan posao.

.I.Jpravo zbog telegrafije pojam svjetske politike dobio je dodatnu dimen-
ziju. Nova je tehnologija predstavljala snaznu podrsku rastu¢oj industrija-
lxza‘(.:lji i svakovrsnoj gospodarskoj ekspanziji, koje su krajem 19. stoljeéa
u cijelosti promijenile sliku razvijenih drustava tog vremena.

Telegrafija je osobito promijenila svijet tiskanih medija. Umjesto parobro-
da, konjskih zaprega, Zeljeznice i pje§acenja, pa i kombinacije svega nave-
den.o.g, pri emu je vijest iz Europe putovala u Ameriku nekoliko tjedana,
ovaj je »viktorijanski internet« (Chapman, 2005:118) uveo novinarstvo u
g}f)balne vode. Telegrafija je izravno utjecala na poveéanje broja informa-
cija u dnevnom obrtaju, ali i na njihovu formu. Novinarski su izvjestaji
postali saZetiji, konkretniji i objektivniji zbog pla¢anja svake rije¢i koja se
slala telegrafom (Fang, 1997:80-81).

‘ Cak ni pojava telefona tridesetak godina poslije nije toliko odusevila svi-
]ft l.cao telegrafija. Ideja rastezanja Zica izmedu privatnih kuéa i/ili stanova
c1'n11a se izravnim napadom na privatnost, a verbalna komunikacija bez
le.ualnoga kontakta jednostavno - nepristojnom! U konaénici, telefoni-
ja je, osobito u Europi, do¢ekana suzdrzano, dok je Amerika bila neuspo-
redivo otvorenije trZidte, izrazito prakti¢nog pristupa.

Telefon je razbuktao daljnja istraZivanja prijenosa zvuka na daljinu, a
osobito ideju dostave glazbe i vijesti izravno u ku¢u. Tako su nastali pr,vi
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telefonski servisi vijesti medu kojima se posebno istaknuo madarski Te-
lefon Hirmond6 koji je funkcionirao prema uzoru na novinske redakcije.
Usporedne telefonske linije bile su skupa i rizi¢na investicija, ali izravni
prijenos glazbe iz opernih kuca ili koncertnih dvorana, podjednako kao i
govorne vijesti iz svijeta politike, gospodarstva i sporta, pronasao je svo-
je korisnike.

Gotovo u isto vrijeme kad je patentiran telefon, osmisljen je i fonograf,
Idjucni uredaj za _grl'u_njgjgi,_rtpro_dukciju,glasa Zamisljen ponajprije kao
uredaj ;_r;li-jenjen poslovnim ljudima za diktiranje, fonograf se nije us-
pio tako afirmirati. Mozda bi njegova sudbina bila i zape¢acena da ga nisu
prepoznali kao uredaj koji moze poshuiti zabavi, osobito u ku¢nom okru-
zenju. Bilo je to pravo rjeSenje za njegov daljnji razvoj 1 unapredenje te
pocetak razvoja glazbenih i produkdijskih kuéa koje su uskoro prerasle u
modénu glazbenu industriju. Kad se dvadesetak go&ﬁia pbslije pojavio ra-
dijski medij, spomenuta ga je industrija doivjela kao konkurenciju. Me-
dutim, ubrzo se pokazalo kako dijele zajednicke poslovne interese. Radio
je postao mocan oslonac i glavni promotor glazbenih sadrZaja.

Tehnika i tehnologija snimanja glasa nije se zaustavila samo na glazbe-
nim sadrzajima. Fonografski su cilindri podjednako kao i gramofonske
ploce postali nosadi govora, lako je snimanje dugo bilo privilegija zatvo-

renih studijskih prostora namijenjenih muziciranju, trenutkom osmislja-
vanja prijenosnih snimaca koje su novinari mogli ponijeti sa sobom na
teren otvoreno je novo poglavlje u povijesti radijskog novinarstva.

Svega desetak godina nakon otkrica telefona istrazivanja elektromagnet-

skih valova zaokruzena su radovima njematkog fizicara Heinricha Her-

tza. Medutim, njihova iskoristivost nije odmah uocena. Cinilo se kako je
rije¢ o pojavi koja nema stvarnu namjenu i koja bi trebala ostati na razini
laboratorijskog eksperimenta. Uostalom, gledano iz perspektive kraja 19.
stoljeca, &to bi se uopce moglo uciniti sa zralenjem i valovima koje nit-
ko ne moze vidjeti, a njihovo postojanje mogu registrirati samo poseb-
ni uredaji?

Sre¢om za radijsku povijest nametnulo se pitanje mogu i ti valovi nosi-
ti signale, poruke? Mnogi su se ugledni znanstvenici bavili tim pitanjem,
ali priliku za ulazak u povijest iskoristio je : mladi Marconi koji je agre-
sivnim 1 prakti¢nim pristupom 1897. godine patentirao svoje rezultate.
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Hertzovi su valovi mogli putovati na velike udaljenosti optereceni zvuc-
nim signa]jj_n;, i to zrakom. Zice su odjedanput postale nepotrebne, are-
volucionarnost izuma bezi¢ne komunikacije otvorila je sljedecu stranicu
ljudske povijesti.

Mnogi su ugledni istrazivadi i znanstvenici bili ogorceni takvim pristu-
pom, tvrdeéi da je Marconi samo na drukdiji nacin prikazao ono §to je
dotad istraZeno i utvrdeno. Medutim, ushicena je svjetska javnost tituli-
rala Marconija »ocem bezi¢ne komunikacije«, pa i »radijskog medija«, pri
¢emu nijedna od tih tvrdnji nije to¢na. Naravno, bilo bi nekorektno os-
poravati njegove zasluge, ali prihvatiti ih bez komentara bilo bi neuspo-
redivo §ira nepravda.

Radijski je medij izrastao na zaslugama brojnih inovatora, radioamate-
ra, entuzijasta i poslovnih ljudi. Tesko je nekog od njih posebno izdvoji-
ti i titulirati izumiteljem radija kao masovnog medija. Medutim, u ovom
dijelu knjige posebna poglavlja pripadaju Tesli i Marconiju upravo zbog
jasnih odredenja rane faze uspostave radijskog medija, simbolizirajui
dvije osnovne ideje: entuzijazam i istraZivanje (Tesla) te prakti¢nost i za-
radu (Marconi).

Nedvojbeno je da su telegrafija, telefonija i wireless predstavljali klju¢nu
tehnicku i tehnolosku podlogu za uspostavu prvoga elektronickog medija
na svijetu. Upravo stoga, a radi pravednijeg razmisljanja o stvarnim zaslu-
gama za njegov razvoj, prvi dio knjige posvecen je najranijim istraZiva¢ima
spomenutih komunikacijskih kanala te nastanku glazbene industrije.

1. ZICANA KOMUNIKACIJA

Tijekom svih prethodnih stolje¢a svaka je komunikacija na daljinu bila
osudena na vi$ednevno pa i viSemjese¢no ka$njenje, ovisno o udaljeno-
sti koju je informacija morala prije¢i. Cak ni izum parnog stroja koji je
silno unaprijedio putovanja brodom te bio temelj za razvoj Zeljeznickih
mreZa nije mogao dovoljno ubrzati prijenos poruka, poste ili novinar-
skih izvjestaja.

Valja se ukratko osvrnuti na fenomen elektriciteta koji je istraZivan sto-
Jje¢ima. Konkretni je napredak udinjen krajem 17. stoljeca kad je talijan-
ski fizi¢ar Alessandro Volta (1745. — 1827.) osmislio prabateriju. Uslijedili
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su brojni, pa i sasvim slu¢ajni izumi, koji su dokazali postojanje snazne
veze izmedu elektriciteta i pojave magnetizma, $to je bio izravan povod
za daljnja istraZivanja. Mnogi su ugledni znanstvenici i istraZivaci, poput
@rsteda, Ampérea, Ohma, Faradaya, Maxwella, Henryja i mnogih dru-
gih, pocetkom 19. stoljeca sustavno istraZzivali mogu li se i kako iskoristiti
nove spoznaje o elektromagnetizmu. Stare su teorije odbacene, a nove su
kazivale kako se odredenim poticajima moZe isprovocirati snaZan prije-
nos elektromagnetskih valova. Bio je to po¢etak dogadaja koji su vodili u
smjeru uspostave prvoga komunikacijskoga kanala na daljinu, telegrafa.

Njegova glavna i kljuéna karakteristika bila je revolucionarna brzina sla-
nja i primanja poruka na daljinu. Bio je to unaprijedeni i poseban oblik
interpersonalne komunikacije, ali s odmakom jer i dalje nije bilo vizualne
komponente ni trenutaénog povrata. Sadraj je mogao biti efikasno prosli-
jeden ili primljen u potpuno novom i prenosivom obliku, koristeci se pri-
tom novom komunikacijskom infrastrukturom. Vrlo vaZan, pa i revolucio-
naran iskorak bila je unificiranost slovnih i brojé¢anih znakova. Znakovi su
bili razumljivi svim $kolovanim radiotelegrafistima, bez obzira u kojem se
dijelu svijeta nalazili, a primljena je poruka potom trebala biti prevedena
na uporabni jezik. Univerzalnost tih kodova prvi je put globalizirala ko-
munikaciju koja se sada mogla odvijati bez obzira na jezi¢ne barijere.

Englezi Charles Whitestone (1802. - 1875.) i William Cooke (1806. -
1879.) osmislili su i 1837. godine patentirali svoj prvi »telegraf« (razlicit
od Morseova), ¢ijim su se uslugama na pocetku koristile tek pojedine ban-
ke i investicijske tvrtke. Komuniciralo se izborom tipiziranih poruka, oni-
ma za koje su njihovi autori smatrali da su najcesce i najvaZnije u uobica-
jenoj poslovnoj komunikaciji tog vremena. Njihova je kompanija Cooke
& Wheatstone’s Telegraphic System intenzivno suradivala s brojnim Zelje-
zni¢kim (privatnim) kompanijama koje su $ireci svoju djelatnost na druge
europske zemlje istodobno $irile i telegrafiju.

U novinarskom smislu telegrafija je izravno utjecala na nastanak i razvoj
profesionalnih tvrtki za prikupljanje i distribuciju vijesti, novinskih agen-
cija. Najstariju novinsku praagenciju otvorio je 1835. godine Charles Louis
Havas (1783. — 1858.) u Parizu. Bila je to Agencija Havas' (Agence Havas)

! Agence Havas danas posluje kao Agence France Press (AFP). Promjena naziva ucinjena je 1944.
godine.
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u kojoj je sam Havas, profesionalni prevoditelj, prevodio vijesti iz inozem-
stva za potrebe politi¢ara, poslovnih ljudi, bankara i novinskih ku¢a. Nije
bio jedini u toj vrsti posla koji je u to vrijeme bio oslonjen na »obi¢ne«
postanske usluge koje su se koristile svim dostupnim na¢inima dostave
(Zeljeznica i parobrodi), §to je, ovisno o udaljenostima, znalo trajati dani-
ma, pa i mjesecima. Golubovi pismonose javili su se kao jedino brzo rje-
$enje prijenosa poruka iako je njihov let uvijek bio povezan s odredenim
rizicima (nevrijeme, ranjavanja) te posebnim treningom.?

U New Yorku je 1846. godine utemeljen Associated Press ili AP, a Bern-
hard Wolff (1811. - 1879.), takoder bivsi Havasov zaposlenik, u Berlinu je
1849. pokrenuo Wolffs Telegraphisches Bureau ili WTB.

Paul Julius Reuter (1816. - 1899.) kratko je vrijeme radio za Havasa, a po-
tom je otvorio vlastiti ured u Njemackoj. Kréenje zemljista i postavijanje
telegrafskih stupova ometalo je njegove golubove pismonose i kvarilo mu
posao. Zale¢i se jednom prilikom Walteru Siemensu, pioniru njemacke te-
legrafije, dobio je savjet u vezi s telegrafskim uslugama. Siemens mu jena-
vodno savjetovao preseljenje u London, obrazlazudi prijedlog konstatacijom
kako je to grad koji nema agenciju za distribuciju vijesti. Naime, agencije su
vec postojale u Parizu, New Yorku i Berliny, ali ne i u Londonu koji je bio
izuzetno snaZan financijski, poslovni i politi¢ki centar. Chapman (2005:61)
navodi da su novinske kuce toga vremena bile previse zauzete medusobnim
nadmetanjem da bi trogile vrijeme na uspostavu vlastitih agencija.

Reuters je utemeljio londonski ured 1851. godine, nudeéi uslugu po-
slovnih i op¢ih vijesti. Skromni se posao razvijao zbog upornosti vlasni-
ka, 1858. godine sedam je londonskih dnevnih novina bilo pretpla¢eno
na njegov servis. Medutim, mnogi su i dalje preferirali vlastite novinarske
izvore. Za uspjeh u poslu trebao je znatno vise pravovremeno dostavlje-
nih vijesti iz svijeta jer je Britansko Carstvo bilo najmo¢nije kolonijalno
carstvo, a London njegov poslovni i politi¢ki centar. Reuters se usmjerio
upravo na informacije iz poslovnih krugova, financijere i bankare, §to je
niz godina bio klju¢an izvor zarade njegove agencije.?

* Golubovi s u pravilu uvijek vracaju kudi. To znaéi da ih je trebalo naviknuti na njthov dom, a po-

tom ﬁzi&ki transportirati u mjesto polazita poruke. Trenutkom oslobadanja golub bi se vracao kui
noseti poruku. Mogli su letjeti oko 160 km na dan.

2 Reuter.snv.golegzj uspjehAI?ila je vijest o ubojstvu Abrahama Lincolna u Washingtonu 1865. sodine.
?\Tjegov je r:l}elaml.l-:“u zadnji Eas uspio ubaciti svoj izvjeitaj na parobrod koji je upravo odlazio iz nji-
jorske luke. Agencija je imala vijest dva sata prije svih drugih. '
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Dnevne su novine odjedanput mogle objavljivati nove vijesti, stare jedan
dan, §to je bio golem sadrZajni iskorak imamo li na umu da su se nekad ce-
kale danima, pa i mjesecima. Pojam krajnjeg roka (deadlinea) ibrzine izvje-
$tavanja poceo je dobivati puni smisao. O tomu svj edodi i postupak kojim
se sluzio tisak i novinske agencije. Naime, brodovi iz Amerike docekivani
su prije uplovljavanja u mati¢nu luku na Otoku. Ususret bi im krenuo mali
i brzi brod. Uspostavom vizualnoga kontakta s osobom koja je ¢ekala na
palubi novinarski su materijali iz Amerike, za$ti¢eni nepropusnim i upad-
Jjivim ovitkom, ba¢eni u more. Osoba na brodicu pokupila bi paket te se
surno vratila na kopno, hitajuéi k najblizem telegrafskom uredu kako bi po-
slala vijest. Bilo je to vrijeme kad transatlantski kabeli jo§ nisu proradili.

Stil pisanja vijesti posredovanih telegrafom morao je biti saZet, jasan i
izravan, bez uvoda ili komentara. Vijest bez uvoda i komentara iskljucila
je svaku subjektivnost pa je nepristranost uskoro postala kljuénom odli-
kom agencijskih vijesti.

Telegrafija je izravno utjecala i na povecanje broja lokalnih novinskih
kuca koje su opet zbog brze razmjene informacija imale vise lokalnih vijesti
i prica s vlastitog podrucja prodaje. Brojnost takvih sadrZaja ¢inila je lokal-
ni tisak neovisnijim o velikim gradovima te osvjes¢ivala ideju lokalnosti.

Ovaj kratki osvrt na nastanak najvecih agencijskih kuca na svijetu i pro-
mjene u novinarstvu tek je dopuna u isticanju vaZnosti telegrafa koji je, u
punom smislu te rijeci, bio revolucionaran izum tog vremena. Bio je za-
masnjak procesa koji je vodio u kreiranje potrebe za informacijama i nji-
hovom brzom razmjenom. Telegrafske su usluge bile pocetak globaliza-
cije $to je pojmu svjetske politike i biznisa dalo novi smisao.

Status izumitelja telegrafa, iako mnogi to smatraju vrlo nepravednim® po-
stupkom, pripao je Amerikancu Morseu koji je oko 1840. godine patenti-

rao telegraf. Naime, mnogi su se znanstvenici takoder bavili idejom prije-

nosa signala na daljinu, ali Morse ga je prvi razvio do razine komercijalne
iskoristivosti. Osmislio je poseban sustav® utemeljen na kracim (tocka) i
duzim (crtica) signalima kao zamjenama za slova abecede. Morseova je
abeceda i danas u uporabi.

* Mnogi smatraju da zasluge za izum telegrafa zapravo pripadaju Henryju Josephu (1797. - 1878.),
samozatajnom profesoru fizike na Princetownu, koji nikada nije patentirao svoje izume, smatrajui

da su namijenjeni op¢em dobru. Uvelike je pomogao Morseu u konstrukeiji telegrafa.
5 Totka je brz i kratak signal, crtica duZi i sporiji (trajanja kao tri tocke), a stanka ima jo§ duZe trajanje.
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1.1. Telegraf

Samuel Finley Morse (1791. — 1872.) ro-
den je u Charlestownu (Massachusetts), u
obitelji kalvinistickog svecenika. Iako je na
Yaleu zavrsio studij filozofije i matemati-
ke, nije namjeravao raditi u struci. Mladi
je Morse bio zaljubljenik slikarstva. Zele¢i
izucavati radove europskih slikara, sljede-
¢ih je godina Cesto putovao u Europu.
Osim toga Morse je bio i inovator kojeg
su snazno privladile spoznaje o elektro-

magnetizmu. Navodno mu je, upravo na

Slika 1. Samuel F. Morse

jednom od tih putovanja sredinom tri-

desetih godina, palo na pamet prakti¢no rjeSenje o mogucem prijenosu
poruka »ispisanih« sustavom crtica i to¢kica na daljinu. Zabiljezio je ide-
ju u notes i uz slikarstvo poceo eksperimentirati.

Na Sveudilidtu u New Yorku upoznao je Alfreda Vaila (1807. - 1859.)
koji mu je postao suradnik, a potom i poslovni partner u izradi telegrafa.
Prve su konstrukcije imale brojne nedostatke i cesto su se kvarile. Mor-
se je radio i na svojoj® »abecedi«. Njegov se sustav kodiranih slova i broj-
ki zadrZao sve do danas, iskoristiv i kroz druga sredstva poput zvizdaljki,
svjetlosti, zastavica pa i obi¢nog lupkanja po cijevima.

Morseova je abeceda doZivjela osobito slavne trenutke u sljedecoj tehno-
lo3koj revoluciji, a to je beZi¢na ili radiokomunikacija. Signal »SOS« medu
njezinim je najpoznatijim kraticama koja je 1906. godine usla u meduna-
rodnu uporabu kao poziv za pomo¢. Sastoji se od tri tocke, tri crtice i po-
novo tri tocke, bez razmaka.

Prva se demonstracija rada telegrafa izvela u veljaci 1838. godine, pred
komisijom Franklinova instituta u Philadelphiji. Bila je to tek prva u nizu
javnih prezentacija jer je tragao za nov¢anim potporama koje su mu tre-
bale omoguciti gradnju prve telegrafske linije. Patent je prijavio 1840. go-
dine, §to je rezultiralo nizom tuZbi za utvrdivanje autorskih prava. Uslije-
dilo je mu¢no i dugo razdoblje sudskih rasprava o autorstvu.

6 - : = -
. Navodno je upravo Vail osmislio sustav tocka-crtica za slova i posebne znakove jer je Morse inici-
jalno razmisljao samo o kodovima za brojke.
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Vrijedno je spomenuti da utrka u prijavama svakovrsnih patenata tra-
je od 1790. godine kad je usvojen Zakon o autorskim pravima u Americi
(Patent Act). Zakon je nalagao svakom izumitelju da u Patentni ured do-
nese svoj izum (ili model izuma) s prate¢com dokumentacijom i crteZima
kako bi dobio zadtitu patenta. Pocetkom 19. stoljeca (oko 1802. godine)
Patentni je ured i sluzbeno postao Americki ured za patente (US Patent
Office) u Washingtonu.

Godine 1843. Morse je dobio drzavnu nov¢anu potporu za eksperimen-
talnu liniju izmedu Washingtona i Baltimorea. Prvu je poruku poslao 24.
svibnja 1844. godine iz Washingtona, glasila je »Sto bijase Bozje djelo?«
(What Hath God Wrought!). Poruka je bila upucena u Baltimore gdje je
&ekao Vail koji je, nakon $to je dobio poruku, odmah uzvratio ponavlja-
juéi isti tekst te tako dokazao da je Morseova poruka uspjesno stigla.

Tako je patent ponudio na otkup, drzava nije bila osobito zainteresirana
za daljnja ulaganja u telegrafiju. Kratke su poruke ocijenjene prilicno be-
smislenima. Medutim, nisu svi tako mislili pa je ve¢ na samom pocetku
telegrafija prepustena privatnoj inicijativi i poslovnim ljudima koji su u
njoj prepoznali mogudi izvor velike zarade.

Uodi Gradanskog rata 1861. godine Sest je velikih kompanija vladalo te-
legrafijom u Americi. Zavrietkom rata slika se promijenila i kompanija
Western Union preuzela je veinu telegrafije u Americi. Slijedile su godi-
ne rekonstrukcije dijela unistene mreZe i postavljanje novih trasa, $to je
otvorilo brojna nova radna mjesta, kako na gradevinskim tako i na tele-
grafskim poslovima. Zice su uskoro spajale Ameriku od obale do obale,
poznati americki postanski servis na konjima Pony Express prestao jera-
diti. Telegrafija je uskoro postala visokocijenjeno zanimanje, a vrhunski
telegrafisti dobro placeni radnici.

U Engleskoj su telegrafske usluge na pocetku bile dostupne samo poslov-
nim ljudima. Pionirski pothvati Whitestonea i Cookea bili su dobro pri-
mljeni i telegrafija se sustavno §irila, a kompanije nadmetale za suradnju
sa zeljeznickim tvrtkama.

Najveéa medu njima Electric Telegraph Company otkupila je sve dota-
dasgnje patente i odtro krenula u osvajanje trzista. Poslovni je interes pro-

seban pretplatnicki servis. Electric’s Intelligence Department dostavljao je
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novinskim ku¢ama i brojnim elitnim klubovima sportske rezultate konj-
skih utrka i financijska izvje$¢a. Svoju je ponudu ubrzo prosirio vijestima
iz parlamentarnog i pravosudnog Zivota, dodatnim sportskim sadrZajima
iizvjestajima o vremenu pa je suradnja s novinskim kué¢ama postajala sve
intenzivnija. Informacije su postale cijenjena roba pa je servis postao naj-
unosniji posao kompanije.”

Uz nacionalne mreZe poslovni i politi¢ki imperativ postale su meduna-
rodne i transkontinentalne linije. Buduéi da su je kolonijalne sile snazno
podupirale, telegrafija se razvijala prili¢no brzo, osobito kad se ima na umu
da je bila rije¢ o drugoj polovini 19. stolje¢a. Golem je uspjeh predstavlja-
lo povezivanje Britanskog Carstva s Indijom 1865. godine. Parni su stro-
jevi pokretali teretne brodove i Zeljeznice, a telegrafijom su se dogovarali
poslovi. Umjesto pet ili viSe mjeseci, koliko je do tada bilo potrebno da bi
poruka stigla u Indiju, poslovanje se neusporedivo ubrzalo, dajuéi prve,
temelje pojmu svjetskog biznisa.

Nova se tehnologija nije mogla zaustaviti samo na kopnenim instalacija-
ma. Sljedeca faza razvoja bila je povezivanje Otoka i Europe podmorskim
kabelom. Prvi je poloZen 1851. godine, povezujuéi telegrafskom vezom En-
glesku i Francusku. Slijedili su projekti za povezivanje s Amerikom. Nakon
brojnih neuspje$nih pokusaja 1858. ameri¢ko-engleska tvrtka Atlantic Te-
legraph Co. polozila je prvi atlantski kabel. Pothvat je izveo jedan od vlasni-
ka tvrtke, Amerikanac Cyrus West Field, s brodom Great Eastern, najveéim
brodom tog vremena. NaZalost, kvarovi su bili vrlo &esti. Field nije odusta-
jao i drugi je kabel uspje$no poloZen 1866. godine. Komunikacije u drugoj
polovini 19. stoljeca bile su u cijelosti oslonjene na telegrafiju.

Do 1863. godine vecina je europskih zemalja uvela telegrafiju kao naj-
modernije sredstvo prijenosa poruka. Daljnji je razvoj zahtijevao uvodenje
standarda u medunarodne komunikacije. Tako je 1865. osnovan Internati-
onal Telegraph Union (ITU), telegrafski savez dvadeset europskih drzava,
zaduZen za medunarodne dogovore, pravila i brigu o tehnickim potesko-
¢ama. Bio je to temelj na kojem se poslije dogovarao razvoj jo$ dvaju vaz-
nih komunikacijskih resursa, telefonije i beZi¢ne komunikacije.

7 Robert, Steven: Distant Writing, A History of the Telegraph Companies in Britain between 1838 and
1868, www.distantwriting.co.uk (preuzeto u oZujku, 2008.).
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Privatni telegrafski monopol, osobito s obzirom na njegov utjecaj i vaz-
nost, smetao je britanskoj drzavnoj upravi. Sve edéi prigovori u kojima
je ponajprije isticana vaZnost zastite javnog interesa doveli su do odluke
o podrzavljenju telegrafije.

Prvi je Telegrafski zakon (Telegraph Act), usvojen 1868. godine (dopuna
1869.), drzavu imenovao novim i jedinim vlasnikom telegrafije u Velikoj
Britaniji. Nominalni nositelj buduceg razvoja postala je Postmaster Ge-
neral (Drzavna posta), &ime je promovirana u jednu od najmo¢nijih in-
stitucija u Britanskom Carstvu. Tim je potezom zavréena faza privatnih
poslovnih nadmetanja i drzava je nastavila ondje gdje je privatni kapital,
uz visoku odétetu, morao stati. Isto se dogodilo i s telefonijom 1912. go-
dine. I druge su europske zemlje slicno postupile.

Prema dlanku® iz The New York Timesa, u kojem se navode statisticki po-
daci za telegrafiju u Europi 1875., najvise je telegrafskih ureda imala Svi-
carska, zatim Engleska, Njemacka, Francuska itd. U Svicarskoj je jedan
ured dolazio na 2661 stanovnika, u Engleskoj na 5640, u Njemackoj na
7980, u Francuskoj 8463 itd., a mreZe su se i dalje sustavno dogradivale i
girile. Dostupnost i jednostavnost uporabe telegrafije pocela je stvarati na-
viku na tu vrstu usluge, éime je otpocela jos jedna vaZna drustvena pro-
mjena. Naime, svakovrsna korisnost telegrafije iducih je godina prvi put
stvorila stvarnu potrebu za sve ve¢im brojem raznih informacija. » Vikto-
rijanski internet« uistinu je uveo tadadnja razvijena drustva u pravu in-
formacijsku revoluciju.

Intenzivna potraga za novim komunikacijskim kanalima nije stala samo
na telegrafu. U vrijeme kad se telegrafija vec afirmirala i dalje intenziv-
no razvijala, osmisljeno je jos jedno ¢udo tehnike tog vremena — telefon.
Umjesto odlaska u telefonski ured i predaje kratke poruke koja je tocki-
cama i crticama trebala sti¢i na odrediste, odjedanput se pojavio uredaj
kojim je bilo moguce ¢uti ljudski glas. Podjednako kao i telegraf, i izum
telefona ima pri¢u o nastanku i razvoju, koja nas vodi njegovu sluzbenom

izumitelju, Alexanderu Grahamu Bellu.

%Telegraphy in Europe in 1875., The New York Times, 11. lipnja 1877., http://query.nytimes.com (pre-
uzeto u ozujku 2008.).
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1.2. Telefon

Alexander Graham Bell (1847. - 1922.)
roden je u Edinburghu u obitelji koja se
tradicionalno bavila u¢enjem sposob-
nosti govora gluhih i nagluhih osoba.
Djed, takoder Alexander, bio je profe-
sor u Londonu, a otac, Alexander Mel-
ville Bell, u Edinbourghu. Bell nije i$ao
u osnovnu $kolu, nego ga je kod kuce
poucavala majka. Iako je gubila sluh jo§
od rane mladosti, bila je izrazito sklo-

na glazbenoj i likovnoj umjetnosti, a u -
svojem je sinu pronasla darovita uceni- e
ka. Izobrazba je postala sastavni dio Bellova odrastanja. Poput oca i djeda,

bavio se podu¢avanjem i istrazivanjem mehanizma govora.

Obitelj se 1870. godine preselila u Kanadu gdje je Bell nastavio istraziva-
ti. Privlacile su ga nove spoznaje s podrudja elektromagnetizma i njegove
uporabe u prijenosu zvuka.

Tako je razmisljao o povratku u London kako bi dovrsio studij, otiSao je
u Boston gdje je otvorio $kolu za gluhe i nagluhe osobe koja je pobudi-
la veliko zanimanje gradana. Opterecen radom s ucenicima i studentima
(poceo je predavati i na bostonskom sveu¢ili$tu), imao je sve manje vre-
mena za istraZivanja. U to su vrijeme mnogi izumitelji poput Johanna Phi-
llippea Reisa u Njemackoj, Elishe Graya iz Hlinoisa i Thomasa Edisona
vec bili na tragu izuma telefona. Strahujudi da ¢e ga preduhitriti u prijavi
patenta, Bell se u cijelosti posvetio istrazivanjima. Zadrzao je samo neke
ucenike, ¢iji su oéevi financijski podupirali njegov rad.

Umjesto Morseovih kodova Bell je Zicama Zelio slati glas. Najve¢i mu je
problem predstavljalo manjkavo obrazovanje iz prirodnih znanosti. Po-
mo¢ u izradi uredaja pruzio mu je Thomas Watson, vjest i iskusan meha-
nicar, inace radnik u prodavaonici elektri¢nih strojeva. Ubrzo mu je po-
stao vaZan suradnik. U veljaéi 1876. godine uredaj je napokon »progovo-
rio«. »Gospodine Watson, dodite, trebam Vas«, prva je recenica koju je
Bell izgovorio u pratelefon. Patent telefona odobren je i zadticen 7. oZuj-
ka 1876. godine.
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Sto je to zapravo znadilo? Prvi put u povijesti ljudi su se mogli ¢uti una-
to¢ velikim udaljenostima. Poruke vide nisu trebale biti napisane, mogle
su biti izre¢ene i prenesene bez ikakve odgode u vremenu. Bio je to pot-
puno nov na¢in komuniciranja, golem i senzacionalan napredak koji su
ljudi prihvacali s oprezom, pa i prigovorima. Telefon je u pocetku doZiv-
lien kao nepristojan uredaj koji je remetio privatnost domova i tradicio-
nalnost obiteljskog Zivota.

Bell je patentirao telefon takore¢i u zadnji ¢as. Podjednako kao i kod te-
legrafa, nije bio jedini izumitelj koji se tih godina bavio idejom prijenosa
zvuka na daljinu. Priznavanje patenta povuklo je za sobom brojne prigovo-
re i rasprave te uzrokovalo neke od najduzih sudskih procesa u americkom
sudstvu. Na kraju je Vrhovni sud podrZao sve Bellove tvrdnje, potvrdujudi
ga kao prvog izumitelja aparata koji je mogao prenijeti glas preko Zice.

Poetkom svibnja 1876. godine u Bostonu, ispred zgrade Americke aka-
demije znanosti, uspje$no je uprilicena prva javna promocija telefona. Usli-
jedilo je predstavljanje izuma i na Medunarodnoj izlozbi u Philadelphiji,
§to nije izazvalo zanimanje (Fang, 1997:84). Cvrsto vjerujudi u komerci-
jalnu buduénost svog izuma, Bellu je bilo jasno da ga prvo mora afirmi-
rati u svijetu poslovnih judi. U dogovoru sa svojim financijerima poku-
$ao ga je prodati kompaniji Western Telegraph, no ondje su mu odgovo-
rili: »A $to da radimo s tom igratkom?« Svega nekoliko godina poslije,
kad su pokusali otkupiti prava za uporabu telefona, za neusporedivo vise
novaca od prve Bellove ponude, glatko su odbijeni.

Na kraju je Bell u veljadi 1877. godine osnovao tvrtku American Bell Te-
lephone Co. i poteo telefonski biznis. Prve su linije i uredaji bili privilegija

imuénih poslovnih ljudi, najéed¢e povezujuci njihove domove s uredima.
U Americi je uskoro postao simbol vaZnosti i ugleda. Poznata kompani-

ja American Telephone & Telegraph ili krate AT&T utemeljena je u New ‘

Yorku 1885. godine, kao izravni sljednik spomenute prve Bellove tvrtke.

Istekom roka za zadtitu patenta telefona, u razdoblju od 1894. do 1904,
telefonijom se u Americi bavilo vide od 3est tisuca nezavisnih telefonskih
kompanija.® [ako je uskoro doprla i do najudaljenijih mjesta, nametnuo
se problem standardizacije opreme i tehnologije. Situacija je rijedena tek

YMilestones in AT&T History, www.corp.att.com (preuzeto u oZujku 2008.)
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1913., a do tog vremena AT&T je postao najutjecajnija i najveca telefon-
ska kompanija u Americi.

Treba pripomenuti, jer ¢e o tomu biti viSe govora u nastavku, da je pocet-
kom 20. stoljeca otvoren jo$ jedan komunikacijski kanal, i to onaj beZi¢ni.

Godine 1915. uspostavljene su telefonske veze izmedu Amerike i Euro-
pe. Iako je Bell prvu europsku kompaniju otvorio 1878. u Londonu, tele-
fonija se u Europi sporo razvijala pracena sumnjom u stvarnu vrijednost
i cilj. Postojao je i niz zakonskih zapreka koje su silno oteZavale postav-
ljanje telefonskih mreZa pa se takav poslovni zahvat privatnim kompani-
jama nije isplatio.

Pet godina nakon patentiranja telefon je bio najveca atrakcija Meduna-
rodne izlozbe u Parizu 1881. godine. Demonstraciju njegovih moguéno-
sti predstavljao je izravan »prijenos« iz Pariske opere sustavom koji je do-
bio naziv teatrofon (franc. thédtrophone). Ideja je realizirana zahvaljujuéi
francuskom inZenjeru Clémentu Aderu (1841. - 1925.).

Iako ga je ponajprije zanimala avijacija, Ader je uz posebno odobrenje on-
da3njega francuskog predsjednika Julesa Grévya »ozvudio« scenu Parigke
opere sa osamdeset telefonskih mikrofona. Telefonskim Zicama prenio je
glazbu do gotovo tri kilometra udaljene »glazbene sobe« na samoj Medu-
narodnoj izloZbi. Prijenos je izazvao golemo zanimanje. Posjetitelji su od
20.00 do 23.00 sata strpljivo cekali svoj red da bi u slusalicama (i to po dva
kanala, kao »stereo« zvuk) na nekoliko minuta ¢uli $to se odvija u Operi.!?

Cinilo se da je promocija uspjela i da ¢e telefon imati brz i usp)ééa.n razvoj
u Europi. Novi je nac¢in komuniciranja privukao pozornost investitora jer
se Cinilo kako ¢e ljudi, osobito nakon tako dobro prihvaéenog telegrafa,
jos brze prigrliti i telefon, osobito s aspekta ideje »dostave« glazbe i govo-
ra izravno u domove pretplatnika. Tehnologija je isprobana idu¢ih godi-
na u Belgiji (1884.), Portugalu (1885.) i Svedskoj (1887.), ali bez osobitih
uspjeha. Pote$koce su i ovdje bile jednake kao i u ostatku Europe.

Medutim, cijena nije bila jedina zapreka. Povezivanje kuca i stanova
Zicama kako bi se uspostavila telefonska komunikacija predstavljalo je
prema misljenju mnogih uglednih i obrazovanih ljudi izravan napad na

1 The telephone at the Paris Opera, Scientific American, 31. 12. 1881., www.earlyradiohistory.us
(preuzeto u travnju 2008.).
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privatnost. »Sjediti kod kuce i govoriti laZi koje se ne bismo usudili na-
pisati?!« bio je tek jedan u nizu grijehova novog ¢uda tehnike. Telefoni-
ja se nije osobito afirmirala ni ulaskom u 20. stoljece. Najvise je telefon-
skih linija imala Svedska, dok je ve¢ina drugih europskih zemalja i dalje
bila vrlo suzdrzana glede uvodenja i afirmacije telefonije. (Briggs, Burke,
2005:122).

Umjesto stvarne namjene telefonu je dodijeljena drukdija uloga. Pojavio
se kao posrednik u distribuciji informativnih i zabavnih sadrzaja. Krajem
19. stoljea ustanovljene su prve sluzbe koje su preko telefonskih linija pret-
platnicima prenosile dnevne aktualnosti, ali i glazbene sadrZaje.

1.2.1. Telefonski servisi

Godine 1884. londonska telefonska tvrtka National Telephone (osnovana
1881.) ponudila je pretplatnicima dopunsku uslugu. Rije¢ je bila o servi-
su nazvanom elektrofon (engl. electrophone) preko kojeg se mogla slusa-
ti glazba. SadrZaji su ve¢inom stizali s kazalidnog West Enda, ali i iz dru-
gih prostora u kojima su se odvijali glazbeni ili neki drugi scenski nastupi.
Nedjeljom se ponuda dopunjavala prijenosom vjerskih obreda. Kontakt
se uspostavljao preko sluzbenika na »telefonskoj centrali« koji je, prema
zelji, uspostavljao »obi¢nu« telefonsku vezu ili ukljucivao pretplatnika u
»program« telefonskog servisa.

Casopis Electrician'' donio je i vijest o kraljici Viktoriji koja je takoder
prvi put koristila elektrofon kako bi sludala nastup djecackih zborova u
Kraljevskom kazali$tu u Londonu. Prema pisanju Electrical Review' iz li-
stopada 1901., elektrofonskih je pretplatnika bilo sve vise. Oprema za slu-
$anje stalno se unapredivala, a medu atraktivnijim proizvodima bili su i
elegantni ¢ajni stoli¢i, pogodni za kavane i klubove. Na njima su se, s boc-
nih strana, nalazile sluialice. Ubacivanjem nov¢i¢a mogla se sludati glaz-
ba. Elektrofonske su instalacije bile postavljene i u bolnicama.

Elektrofon je kao i ve¢ina drugih sli¢nih telefonskih servisa postao ne-
potreban onog trenutka kad je uspostavljen radio kao masovni medij. No
u Engleskoj se odrzao sve do 1926. godine.

1! The Queen and the Electrophone, The Electrician, London, 26. svibnja 1899., www.earlyradiohi-
story.us (preuzeto u travnju 2008.).

12 Electrophone in England, Electrical Review, London, 5. listopada 1901., www.earlyradichistory.
us (preuzeto u travnju 2008.).
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Slika 3. Teatrofon

Telefonski je servis (fran. thédtrophone) radi prijenosa glazbe uspostav-
Jien i u Parizu nepunih desetak godina nakon izlozbe, oko 1890. godine.
Uslugu je ponudila istoimena tvrtka (Compagnie du Théatrophone). Pret-
platnicima se isprva nudio samo glazbeni sadraj, a potom su uvedene vi-
jesti i zanimljivosti. Uskoro su teatrofoni bili postavljeni po sobama svih
boljih hotela, kavana i klubova (Slika 3.). Ukljucivali su se ubacivanjem
novcica od 50 centi, dovoljnim za nekoliko minuta slusanja. Spomenuta
je tvrtka zatvorena tek 1932. godine.

U veljadi 1893. godine madarski izumitelj Tivadar (Theodor) Puskas
(1844. - 1893.) zapoceo je telefonsku distribuciju vijesti i glazbe koja se
najduze odrZala od svih »fonoservisa« u Europi. Puskas je potjecao iz
ugledne transilvanijske obitelji i $kolovao se u Engleskoj i Americi. Svoju
je zamisao o telefonskoj distribuciji vijesti patentirao 1892. i ve¢ sljedece
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godine pokrenuo Telefon Hirmondd. Sustav se temeljio na posebnim te-
lefonskim linijama izdvojenim iz sustava »obi¢ne« telefonije. Bila je to u
cijelosti privatna investicija koja je za poslovanje trebala drZavnu dozvolu
za distribuciju vijesti telefonskim linijama. Iako je Puskas umro u oZuj-
ku iste godine, rad. na servisu nije zamro. Naprotiv, uspostavljen je naj-
sadrzajniji sustav telefonskih vijesti u svijetu koji se odrzao viSe od pede-
set godina.

Telefon Hirmondo ili u slobodnom prijevodu »telefonski pricalac vije-
sti« zapoceo je s radom u Pesti. Svojim je pretplatnicima ponudio aktual-
nosti, zanimljivosti i edukacijske sadrzaje. Oko 1900. godine bio je to ve¢
ugledan servis s petnaest tisuca pretplatnika i redovitim biltenom s ras-
poredom programa. Po¢injao je s radom ujutro u 9.00 i trajao do kasnih
vecernjih sati, odnosno do kraja prijenosa glazbenog dogadaja koji je bio
na programu te veceri.

Ponuda je sadrzavala redovite informativne sadrZaje, odnosno vijesti iz
zemlje i svijeta. Prikupljale su se i uredivale kao i u svakoj drugoj novinar-
skoj redakciji, a najvaznije medu njima ponavljane su tijekom dana.

Telefonski je servis bio neusporedivo brzi od tiska, ¢ime je kreirana na-
vika na izravnu dostavu informacija u kucu, $to je poslije iskoristio radij-
ski medij. »Emisije« su sadrZavale teme iz politike, gospodarstva, financi-
ja, kulture, ali i jezi¢ne teCajeve, sportske rezultate, informacije o to¢nom
vremenu i vremensku prognozu. Prostori redakcije zauzimali su dva kata
zgrade u sredistu Peste. Vrijeme izmedu govornih sadrZaja punilo se glaz-
bom. Muziciralo se u studiju samog servisa, a u vecernjim je satima poci-
njao izravni prijenos iz odabrane koncertne dvorane ili operne kuce.

Telefon Hirmondé je u svoje najbolje vrijeme zaposljavao gotovo dvije
stotine djelatnika koji su, kao i u svakoj drugoj novinskoj ku¢i, imali svo-
je zadatke, od uredni¢kih preko novinarskih ili glazbenih do tehnickih i
organizacijskih poslova (Slika 4.). Kompanija je zaradivala pretplatom, pri
gemu je svaki pretplatnik dobivao besplatan telefon.

Ista je tvrtka 1920. godine dobila pravo da uvede prvi radijski program
u Madarskoj. Radijski program se poceo emitirati 1. prosinca 1925. go-
dine, ali telefonski servis nije prestao s radom. Obustavljen je tek u vrije-
me Drugoga svjetskog rata kad su telefonske instalacije gotovo u cijelosti
unistene. Telefon Hirmondd bio je apsolutni sadrZajni i tehnoloski isko-
rak onog vremena, a licencna su prava prodana i u druge zemlje.
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Slika 4. Novinarski i glazbeni sadrzaji Telefona Hirmondé

Tako je dozvolu za instalaciju servisa zatrazio oko 1900. godine, talijanski
inZenjer Luigi Ranieri uspio je utemeljiti prvi talijanski telefonski servis
tek deset godina poslije. LAraldo Telefonico poeo je raditi u Rimu 1910.
godine. Iako je predstavljao svojevrsnu senzaciju, osobito medu imuénim
gradanima, a ponudom bio sli¢an madarskom modelu, u prve je tri godi-
ne stekao svega 1300 pretplatnika. Ranieri je imao ozbiljnih financijskih
problema pa mu je 1914. oduzeta licencija. Tijekom Prvoga svjetskog rata
sustav Zica je uniSten, ali je 1918. ustanovljen sli¢an servis pod nazivom
Fonogiornale u Milanu. Medutim, i on je prestao s radom deset godina
poslije, opet zbog financijskih razloga.

Telefonski servisi nisu zaZivjeli ni u Americi. Prvi je poceo raditi u De-
lawareu 1909. godine pod nazivom Tel-musici (Povey, Earl, 1988:72). Bio
je to najjednostavniji oblik tog servisa s glazbenom ponudom. Licenci-
ja Telefona Hirmondé otkupljena je za americko trZiSte 1911. za potrebe
emitiranja servisa US Telephone Harald Co. (Slika 5.). Servis nije izazvao
vece zanimanje pa je ve¢ idude godine zatvoren.

Jedan od razloga zbog kojeg telefonski servisi nisu zaZivjeli u Americi bio
je iizum fonografa koji se uspio nametnuti kao posebno zabavan kuéni
uredaj za reprodukciju glazbe. Ponuda brojnih modela po razli¢itim cije-
nama u¢inila je fonograf dostupnim i prosje¢nim kuéanstvima. Osim toga
reprodukciju su mogli sludati svi nazo¢ni za razliku od telefonskih servisa
koji su i dalje funkcionirali preko slusalica.
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Slika 5. Obiteljsko slusanje telefonskog servisa

Snimanje i reprodukija intrigirali su inovatore jo§ od davnih vremena. Me-
dutim, vedi pomaci nisu uéinjeni sve do kraja 19. stoljeca. Podjednako kao
telegraf i telefon, i fonograf ima pri¢u koja prethodi njegovu nastanku.

2. SNIMANJE I REPRODUKCIJA ZVUKA
Traganje za nacinima biljeZenja, a osobito reprodukcije snimljenog zvuka
zamah je dobilo tek krajem 19. stolje¢a kad je Edison osmislio fonograf,
Sve dotad, iako je zvuk i nain njegova Sirenja privlacio pozornost jos od
antickih vremena, nije bilo osobitih postignuéa. Prou¢avanje zvuka usmje-
ravalo se ponajprije prema akustici u kazali$tima radi bolje Cujnosti izvo-
daca. Akustika je tijekom stolje¢a postala imperativ sakralne i kazali$ne
arhitekture, ali ve¢ih pomaka u daljnjim istraZivanjima zvuka nije bilo.
Prvi zapis o pohrani zvuka nalazimo u jednoj od 20 knjiga iz ciklusa La
Magia Naturale, talijanskoga svestranog istraZivata Giovana Battiste Della
Porte (1535. - 1615.) iz 1600. godine. Tako u 12. poglavlju 16. knjige autor
pige 0 mogucnosti pohrane zvucne poruke u dobro zatvorenu cijev. Momen-
tom otvaranja primatelj bi ¢uo poruku. Za danasnje pojmove ova smije$na
ideja s pocetka 17. stolje¢a ovdje pronalazi mjesto samo kao ilustracija.
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Slika 6. Glazbena kutija Olbrich

Engleski istraziva¢ i znanstvenik Thomas Young (1773. — 1829.) oko 1800.
dao je prvi graficki prikaz zvuénih vibracija. Uredajem koji u literaturi na-
lazimo pod nazivom vibrograf (engl. vibrographe) Young je provocirajuci
titranje glazbene vilice u¢vricene na stativ i spojene s perom ostvario prve
zapise zvu¢nih vibracija. Naravno, bez mogucnosti reprodukcije.

Pocetkom 18. stoljeca nastaju prve glazbene kutije (Slika 6.), uredaji na-
stali na temelju satnih mehanizama koji su reproducirali glazbeni zapis.
Rije¢ je 0 mehani¢kom nacinu reprodukcije u kojem se kao »nosac« zvu-
ka javljao cilindar ili plo¢a s urezima i/ili ispuplenjima. U kontaktu s »¢i-
tacem« proizvodio je zvuk, najcesce gTa[zbu. Mehanizam je mogao biti po-
krenut vrtnjom rucke ili navijanjem opruge koja bi trenutkom otpustanja
pokrenula »zapis«. Glazbene su kutije postale silno popularne, a ovisno o
njihovu dizajnu, mogle su biti jeftine igracke ili vrlo skupi darovi.

Mehanicki nadin proizvodnje zvukova provocirao je daljnje radove i ma-
$tu brojnih istraZivaca. Svatko od njih nastojao je osmisliti $to jednostavniji
i efikasniji mehanizam »govornih strojevag, pa tako povijest biljezi »govor-
ne glave« pariskog biskupa Micala iz 1783., »glasovne cijevi« danskog fizi-
¢ara Christiana Gottlieba Kratzeinsteina iz 1782., razne »govorne« strojeve
Austrijanca Wolfganga von Kempelena iz 1791. te istraZivanja engleskog
fizi¢ara Erasmusa Darwina (Hankins, Silverman, 1995:186-199).

Sli¢ni su eksperimenti nastavljeni i u 19. stoljecu, opet na temiljima me-
hanike, a medu njima je potrebno istaknuti Engleza Charlesa Wheatsto-
nea, kojeg je najvise zanimala akustika i komunikacija (spomenut u uvodu
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Slika 7. Fonautograf

poglavlja o telegrafu) te Hermana von Helmholtza, njemackog lije¢nika
i fizi¢ara, ¢iji su doprinosi bili brojni i u vide znanstvenih podrucja. Tako
je izmedu ostalog u medicini za sobom ostavio oftalmoskop (jedan od
prauredaja za ispitivanje ljudskog oka), a u fizici uredaj za ispitivanje sna-
ge zvuka nazvan Helmholtzov rezonator. Vrijedno je spomenuti kako je
Heinrich Hertz bio njegov uéenik (Ibid., 199-213).

Medutim, pravi je izazov predstavljalo biljeZenje i reprodukcija ljudskoga
glasa. Osobitih pomaka nije bilo sve do izuma prvog fonografa (engl. pho-
nograph) krajem 19. stolje¢a. Medutim, do tog vremena nekoliko uglav-
nom samoukih izumitelja dalo je vrijedan doprinos istraZivanjima. Medu
njima je bio i Francuz Edouard Leon Scott De Martinville (1817. - 1879.),
skromni pariski knjigoveZa koji je osmislio uredaj pod nazivom fonauto-
graf (franc. phonautographe).

U sije¢nju 1857. godine dostavio je Francuskoj akademiji znanosti esej i
skice naziva »Principes de phonautographie«'?, a 25. ozujka 1857. izumi je
registriran kao metoda zapisivanja zvuka. Za daljnji razvoj fonautografa
(Slika 7.) De Martinville nije imao novca, a manjkalo mu je i znanja. Svoj
je izum ponudio na daljnje istraZivanje poznatom znanstveniku i istrazi-
va¢u akustike i vibracija Karlu Rudolfu Kénigu (1832. ~1901.), vlasniku
radionice za izradu i ispitivanje svih vrsta akusti¢nih instrumenata.

13 De Martinville, Edouard Scott: Principes de phonautographie, www.academie-sciences.fr/archives/
(preuzeto u travnju 2008.).
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Medutim, ni Kénig nije uspio proizvesti zvuk iz brazdi §to su za sobom,
na za¢adavljenom cilindru, ostavile vibracije. Stroj je uporno 3utio**, pa je
iugledni akusti¢ar zapustio daljnja istrazivanja. Razocaran i obeshrabren,
De Martinville se vratio poslu tiskara i prodavaca knjiga. Umro je u Parizu
26. travnja 1879. godine, dvije godine nakon §to je Edison prikazao svoj
fonograf, odnosno »stroj koji govori« (engl. talking machine).

Povijest biljeZenja i reprodukcije zvuka pamti i americkog izumitelja E B.
Fenbyja, koji je 1864. patentirao uredaj pod nazivom fonograf (engl. pho-
nograph; gré. Phone - glas, zvuk; grafo — piSem). Nije imao uspjeha niti je
uredaj proradio, ali je u naslijede ostavio naziv kojim su poslije, zbirno,
nazvani svi »govorni uredaji«.

Medu izumiteljima koje je privlacio problem zapisivanja glasa treba spo-
menuti jo$ jednog Francuza, Charlesa Emilea Hortensiusa Crosa (1842. -
1888.) koji je 30. travnja 1877. godine Francuskoj akademiji znanosti po-
slao dokumentaciju o uredaju koji je nazvao paleofon (franc. paleophone,
voix du passe). Ideja paleofona pocivala je na istoj zamisli koju je imao i
Scott de Martinville, ali umjesto zacrnjenog cilindra kao moguci »nosac
zvuka« javila se metalna ploca.

Cros nije imao dovoljno novca koji bi mogao uloziti u izradu prvog mo-
dela paleofona, a bez modela nije mogao zatraZiti ni patent. Pa ipak, pa-
leofon je, iako samo kao ideja na papiru, predstavljen Akademiji u pro-
sincu 1877., gotovo u isto vrijeme kad je Edison ve¢ bio u postupku dobi-
vanja patenta za fonograf. Crosov je prijedlog jednostavno kasnio. Ocito
su obojica u isto vrijeme radila na istom izumu. Edison je, radeci u neu-
sporedivo boljim uvjetima i s prakti¢nijim pristupom uredaju, bio korak
ispred Crosa, §to mu je osiguralo pocasno mjesto u povijesti snimanja i
reprodukcije zvuka.

Cros je iducih godina neuspje$no pokusavao dokazati svoje pravo prven-
stva u prijavi patenta uredaja za snimanje i reprodukciju, ali nikada nije
uspio izraditi model paleofona. Umro je 1888., ¢ime je zauvijek prekinut
proces dokazivanja autorstva.

" Treba pripomenuti da su krajem oZujka 2008. godine ameri¢ki znanstvenici uspjeli »odsvirati«
De Martinvilleov fonautografski zapis iz 1860. godine. Rijec je o desetak sekundi francuske pjesme
»Na mjesecini« (franc. Au Clair de la Lune). Zahvaljujui suvremenim tehnologijama znanstveni-
ci iz Lawrence Berkeley National Laboratoryja (LBNL) u Kaliforniji uspjeli su ¢uti ono $to je bilo
zapisano prije gotovo 150 godina. Ovaj uspjeh ne dovodi u pitanje Edisonovu titulu autora prvog
uspje$no reproduciranoga tonskog zapisa jer je rije¢ o zapisu koji je »propjevao« uz pomo¢ suvre-
mene tehnologije.
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2.1. Fonograf

U jesen 1877. godine americki je izumi-
telj Thomas Alva Edison (1847. - 1931.)
prvi put u povijesti uspio reproducirati
tonski zapis ljudskoga glasa. Edison je
bio samouki izumitelj koji je za vlastite
potrebe utemeljio jednu od prvih zajed-
ni¢kih radionica, svojevrsnih laboratori-
ja za eksperimentiranje, na svijetu.

Njegova »tvornica izuma«u Menlo Par-
ku (New Jersey, SAD) bila je prvi pravi
istrazivacki centar koji je udomljavao
brojne istrazivace i njihove obitelji. U tako

Slika 8. Thomas A. Edison

poticajnom okruZenju vrsnih stru¢njaka
i kreativaca najrazli¢itijih znanja i specijalnosti Edison je sustavno eksperi-
mentirao pokusavajuéi pronaéi na¢in reprodukcije tonskih zapisa.
Prakti¢ni eksperimenti, ucenje na pogre$kama, kreativan tim, vjestina,
iskustvo, prostor i dovoljno vremena morali su dati rezultat, pa je tako je
fonograf rezultat predanoga Edisonova rada, ali i njegovih suradnika. Ipak,
sva je slava pripala Edisonu koji je potpisivao i patentirao sve izume iz svo-
jih laboratorija. Bila je to cijena ugodnog Zivota i rada u Menlo Parku.

Postoje dvojbe o toénom vremenu kad su se dogadali ti povijesni trenuci.
Neki teoreti¢ari smatraju da se ¢itavi proces, od nastanka skice do izrade
prvog fonografa, odvijao neusporedivo sporije, od pocetka ljeta do pro-
sinca 1877. godine. Naime, zbog manjkavoga teorijskog znanja Edison je
uéio na vlastitim pogreskama uporno eksperimentirajuci sve dok ne bi
dosao do najboljeg rjesenja.

Njegov je fonograf osmisljen sli¢no kao i De Martinvilleov fonautograf.
Stroj je na jednoj strani imao otvor za »ulaz« govora koji je na drugom
kraju imao titraju¢u membranu spojenu na elasticno pero. »Nosa¢ zvu-
ka« predstavljao je cilindar (isto kao u Martinvillea) omotan kositrenom
folijom (vrlo sli¢noj aluminijskoj foliji koja se koristi u kucanstvima), s
ru¢kom za vrinju. Titrajuéi, pero je urezivalo brazde na cilindar. Vrtnjom
u suprotnom smjeru »¢itad« je trebao reproducirati zvuk kroz otvor na
drugoj strani stroja.
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Slika 9. Fonograf

Testiraju¢i uredaj, Edison je u »otvor za govor« izgovorio tekst djecje pje-
smice »Imala Marija malo janje« (engl. Mary had a little lamb). Na foliji
su ostale urezane brazde. Obrnutom vrtnjom zacule su se, iako $kripavo
iloSe, »zapisane« rije¢i pjesmice. Fonograf je »progovorio«.

Tonski se zapis te prve povijesne snimke nije ocuvao, izmedu ostalog i zato
§to su folije opéenito bile kratka vijeka. Iz tog su vremena sacuvane svega tri
originalne folije, i to u vrlo lo§em stanju. Medutim, tonski zapis pjesmice
»Imala Marija malo janje« ipak postoji. Godine 1927. na pedesetogodisnjici
proslave pronalaska fonografa Edison je ponovio ukupan postupak snima-
nja na istom fonografu i foliji iste kvalitete, naravno, s istim tekstom.

Fonograf je u prosincu 1877. godine prikazan u drustvu Scientific Ame-
rican te je privukao veliku pozornost javnosti. Potvrdu o patentu dobio je
u veljaci 1878. godine, ali sam patent bio je toliko lo$e predstavljen i opi-
san da mu je to u daljnjem razvoju i usavr$avanju fonografa donijelo go-
leme probleme u zastiti patentnih prava.
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Edison je bio svjestan mnogih nedostataka fonografa, ali njegov praktican
i poslovan duh prepoznao je fonograf kao uredaj koji ima buducnost.

U danku'® objavljenom u North American Reviewu, u lipnju 1878. godine,
ponudio je na¢ine uporabe fonografa: (a) za sve vrste diktata bez pomodi
stenografa, (b) fonografske knjige za slijepe i slabovidne osobe, (c) ucenje
jezika i izgovora, (d) reprodukciju glazbe, (€) obiteljski glasovni spomenar
(»spremanje« glasova ¢lanova obitelji), (f) snimanje zadnjih rijeci umiru-
¢e osobe, (g) glazbene kutije i igracke, (h) govorne poruke o tocnom vre-
menu, zavrietku radnog vremena, odlasku na stanku itd., (i) edukacijske
ciljeve (nastavno sredstvo) i (j) snimanje telefonskih poruka.

Cilindri su, bez obzira na materijal od kojeg su bili napravljeni, obiljeZili
gotovo pola stoljeca dinami¢nog razdoblja snimanja i reprodukcije zvu-
ka. Od prvog iz 1877., napravljenog od tanke kositrene folije, do zadnjeg
od celuloida iz 1929., svjedocili su o upornosti istrazivanja koje je za cilj
imalo unaprijediti kvalitetu zvuka u reprodukciji. Drugi, ali ne i manje
vazan aspekt bila je komercijalna iskoristivost nosaca zvuka i opreme za
reprodukciju. Naime, Edison nije bio poput mnogih drugih istrazivaca i
inovatora. Raspolagao je nadasve prakti¢nim pristupom radu, pri cemu je
imperativ uvijek predstavljala olekivana zarada. Podjednako vazna bila je
i pretpostavljena slava koja je trebala uslijediti nakon velikog otkrica.

Edisona je nakon patenta fonografa snazno privukla elektri¢na struja.
Zanemario je rad na uredaju i posvetio se novim i drukdijim istraZiva-
njima. U meduvremenu, fonograf je probudio zanimanje mnogih drugih
inovatora, pa tako i Bella, izumitelja telefona. U suradnji s Charlesom Ta-
interom (1854. — 1940.) nastao je grafofon (engl. graphophone), unaprije-
dena verzija fonografa (Slika 10.).

Najvedi je problem predstavljao materijal za izradu nosaca zvuka. Folija
nije bila trajno rjeSenje. Naime, nije bila otporna ni na najmanja mehanic-
ka o3tecenja pa su cilindri s tonskim zapisima mogli biti odsluani svega
dva do tri puta. Nakon toga tonski je zapis posao necitak.

Pocetkom 1881. godine Bell i Tainter osmislili su nov medij za zvuc-
ne zapise. Umjesto folije upotrijebili su premaz od tzv. karnauba!® voska.

15 Edison, A. Thomas: The Phonograph and its Future, North American Review, No 126, May-June
1878, www.phonozoic.net (preuzeto u svibnju 2008.).

16 Vrsta voska iz listova brazilske palme karnauba, visokog taliita i povriine koja glatanjem postaje
sjajna i tvrda. Nova je smjesa za cilindre sada sadrzavala parafin, pelinji i karnauba vosak.
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Slika 10. Grafofon

Rezultati su bili neusporedivo bolji. Iako je zvuk i dalje bio upitne kvali-
tete, cilindri s voStanim premazom bili su izdrzljiviji i mogli su biti odsvi-
rani vide puta od cilindara s folijom.

Bojeci se da bi informacije o vo§tanim premazima ipak mogle procuri-
ti i sti¢i do Edisona, i to prije nego $to izum uspiju patentirati, donijeli su
neobi¢nu odluku.

Pohranili su svoj grafofon s novim vostanim cilindrom te ukupnu prate¢u
dokumentaciju u spremite Smithsonian instituta u Washingtonu. Kako bi
u svakom trenutku mogli dokazati vrijeme njihova nastanka, na cilindru
je bio tonski zapis, glas Bellova oca, profesora Melvillea Bella. Tekst je bio
jednostavan i glasio je: »Ja sam grafofon, a moja mama je fonograf.« Ku-
tija je zapeCacena i predana na ¢uvanje 20. listopada 1881. godine, a pre-
ma ugovoru kojim je njihov Volta laboratorij vlasnik izuma smjela je biti
otvorena jedino u nazo¢nosti obojice izumitelja, Bella i Taintera.

Patent za grafofon odobren je u svibnju 1886. godine, ¢ime je mogla po-
Ceti njegova proizvodnja. Poput Edisona, smatrali su grafofon ponajprije
uredskim strojem. Iste su godine osnovali kompaniju Volta Graphophone
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- ) Slika 11. Smedi i crni cilindri

Co. sa sjedidtem u Washingtonu, a godinu poslije American Graphophone
Co. koja je proizvodila i prodavala grafofone po Americi i Kanadi.

Tainter je, u meduvremenu, vostanoj smjesi za premaz cilindara dodao i
ozokerit, vrstu zemnog voska (earth wax, fossil wax) koji se u mikrokrista-
lima mozZe nadi u sedimentiranim stijenama, obi¢no Zute, smede ili crne
boje. Dobio je jo§ bolju podlogu za tonske zapise. Medutim, proizvodnja
veceg broja grafofona i cilindara nije se odvijala u skladu sa zamiSljenim
poslovnim planovima. Bila je prespora i nije mogla osigurati onolik broj
gotovih uredaja i cilindara koji im je trebao za osvajanje trzista.l’

U meduvremenu, nakon desetak godina opsesivnog istraZivanja i inve-
stiranja u sustav istosmjerne elektri¢ne struje, Edison se morao pomiriti s
porazom. Teslina izmjeni¢na struja bila je jednostavno bolja i kvalitetnija,

kako za rad uredaja tako i u prijenosu na velike udaljenosti.

Na pomolu je bio jo§ jedan poraz, i to od vjecita rivala Bella. Edison se s
novim elanom bacio na unapredenje starog fonografa. Idu¢ih je mjeseci
naporno radio na novome modelu. Nazvao ga je savrSeni fonograf (engl.
Perfected Phonograph) jer je imao znatno kvalitetniji zvuk i nove nosace
zvuka, vodtane cilindre. Dovrsio ga je sredinom srpnja 1888. godine.

Upotrijebio je vlastitu vostanu smjesu svijetle boje pa su ti prvi cilindri
nazivani »bijelime«. Bili su napravljeni od péelinjeg voska, ceresina i stea-
rinske!® kiseline, duzine oko 10 centimetara. Mogli su sadrzavati do dvije

i Navodno su Edisonu ponuditi | poslovni suradnju. Tainter je bio protiv te ideje smatrajuci da ce
Edison, onog trenutka kad dobije uvid u njihove planove, intenzivirati rad na svojem starom modelu
fonografa. Procjena je bila toéna. Edison je odbio suradnju s American Graphophone Co,, a navod-
no ih je ¢ak i izbacio iz laboratorija!

18 Masna kiselina, specifi¢na po visokom talidtu. U krutom je stanju do 69°.
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minute tonskog zapisa u¢injenog lateralnom tehnologijom (cik-cak) umje-
sto dotadasnje vertikalne (gore-dole) tehnologije urezivanja. Tako uéinjena
snimka imala je bolju kvalitetu jer je podrzavala $iri spektar tonova i bolje
zvucala pri reprodukciji. Novi su se cilindri nametnuli kao najbolji format
te postali standard tog vremena, nadmasivsi Bell-Tainterove.

Uporno eksperimentirajudi s raznim materijalima, tragajuéi za jo§ bo-
ljim rjeSenjima smjese za cilindre, 1895. opet su uslijedila unapredenja.
Izmjene su rezultirale promjenom boje pa su novi nosaci zvuka sada bili
smedi, a uskoro i crni (Slika 11.). Kvaliteta snimke, a time i tona u repro-
dukciji, znatno je povecana, ali je trajanje i dalje bilo ograni¢eno na dvi-
je'® minute. U prodaju su dani prazni cilindri tako da su kupci mogli sami
»snirhati« tonske sadrZaje.

Unaprijedeni je fonograf Edison vidio kao uredski stroj, ne vode¢i previ-
$e racuna o nekim drugim namjenama. Medutim, odvjetnik Edward Ea-
ston, utemeljitelj tvrtke Columbia Phonograph Co., osnovane 1888. godi-
ne, nije dijelio ta razmisljanja. Vjerovao je u zabavnu namjenu fonografa,
u prvome redu kao uredaja za reprodukciju glazbe u ku¢ama i stanovima.
Ubrzo se pokazalo da je imao pravo.

Na tragu razmisljanja o fonografu kao uredaju za zabavu osmisljen je jo$
jedan uredaj koji je pravu popularnost stekao znatno poslije, ¢etrdesetih
i pedesetih godina 20. stoljec¢a, pod nazivom dZuboks (jukebox). Godine
1888. engleski inZenjer Carles Adams Randall patentirao je mehanizam
koji je ubacivanjem nov¢i¢a mogao pokrenuti fonografski valjak. Pred-
lozak za tu ideju bili su vjerojatno vergli, mehanicka glazbala koja su po-
kretana istim na¢inom. Novi je uredaj nazvao »automatskim parlafonom«
(automatic parlaphone, phonograf parlor), ali ga nikada nije u cijelosti do-
vrsio i upotrijebio.

Utinila su to dvojica Amerikanaca, svega godinu dana poslije. Louis Glass
injegov poslovni partner William Arnold osmislili su i patentirali vlastiti

1 Krajem 1898. godine Edison je proizveo nove cilindre Concert Records, koji su bili dvostruko $iri
(12,7 cm) od dotada3njih. Bili su namijenjeni du?im glazbenim, najé¢e$¢e koncertnim, zapisima. Ima-
li su bolju tonsku kvalitetu, ali zauzimali su vide mjesta i bili vrlo lomljivi. Mogli su se reproducirati
samo na posebnim, skupljim fonografima (oko 125 dolara) pod nazivom Edison Concert Phonograph.
Unato¢ duzim glazbenim zapisima ni uredaji ni cilindri nisu se dobro prodavali. Linija tih fonografa
zatvorena je 1912. godine, a uslijedile su linije jeftinijih fonografa (model Gem, oko 7,50 dolara).
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Slika 12. Stroj na novcic

mehanizam koji je pokretao »stroj na nov¢i¢« (engl. nickel-in-the-slot ma-
chine, automatic coin-operated machine).

Glass je bio iskusan telegrafist koji je u to vrijeme vodio Edisonovu po-
druznicu u San Franciscu. Edisonovu je fonografu dodao mehanizam koji
bi se pokrenuo trenutkom ubacivanja nov¢i¢a u za to predviden otvor.
Glazba se i dalje sluala preko slusalica (Slika 12.).

Prvi takav uredaj postavili su 23. studenoga 1889. godine u restoranu
Palais Royal Saloon u San Franciscu i neko je vrijeme bio prava senzacija.
Nije bio osobito zabavan zato §to se u drvenoj kutiji nalazio fonograf sa
samo jednim glazbenim zapisom na cilindru, i to u trajanju do dvije mi-
nute. Cilindar se mijenjao jedanput na dan. Pa ipak, odaziv je bio velik jer
su ljudi, vjerojatno iz znatiZelje, ubacivali nov¢ice i preko slusalica slusa-
li glazbu iz automata. Fonograf je bio rijedak pa se ne treba cuditi pozor-

nosti koju je izazvao »stroj na novcic«.
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Iducih nekoliko mjeseci postavili su jo§ petnaestak uredaja po barovima San
Francisca, a Glass je objavio zaradu od, preratunato u danasnji te¢aj, 67.000
dolara.?® Unato¢ tome senzacija nije dugo trajala ponajprije zbog ocitih teh-
nickih nedostataka, poput shusalica i ponude od samo jedne pjesme. Slava je
uskoro potamnila, ali se ideja »glazbenog automata« nije izgubila.

Najveci problem tog vremena predstavljalo je snimanje. Mikrofon, naime,
jo8 nije bio izmisljen, a snimalo se jednostavnim mehani¢kim na¢inom
biljezenja zvuka. Ulogu mikrofona imale su velike stoZaste »trube« (tube,
stosci), koje su »hvatale« zvuk i prenosile ga na cilindre. Snimanja su trajala
satima, uz neprestano ponavljanje istih tekstova, pjesama ili orkestralnih
izvedbi. Drugim rijecima, svaki je tonski zapis bio original jer tehnologija
proizvodnje matrica nije bila poznata sve do pocetka 20. stoljeca.

Pod pretpostavkom da se snima na 15 fonografa, $to je bio maksimalan
broj za kakvu-takvu kvalitetu tonskih zapisa, pri ¢emu se na svaku izmje-
nu cilindara (skidanje starih i umetanje novih) trofilo najmanje desetak
minuta, u jednom je satu moglo biti snimljeno najvise 90 cilindara. Go-
vornik (spiker) ili pjeva¢ pritom je trebao isti sadrZaj ponoviti najmanje
Sest puta. Ovome treba dodati i da je svaka pogreska, gubljenje glasa, za-
muckivanje ili sli¢no rezultiralo skidanjem svih cilindara i umetanjem no-
vih te da su svi sudionici snimanja bili izloZeni mukotrpnim videsatnim
ponavljanjima istog teksta ili pjesme.

Medu tekstovima koji su bili pogodni za snimanje istaknuto je mjesto imao
govor Abrahama Lincolna od 19. studenoga 1863. godine, na komemoraciji
poginulima u Bitki kod Gettysburga (Gettysburg Address).?! Lincolnov je go-
vor, u razdoblju od 1890. do 1900. godine, postao cijenjen tekstovni predlo-
Zak za snimanje. Zadovoljavao je dva klju¢na uvjeta: bio je vrlo poznat §iroj
javnosti i dovoljno kratak da u cijelosti stane na jedan cilindar.

Drugi uglednik koji je svoje mjesto nasao u kataloskoj ponudi snimlje-
nih govora bio je William Mckinley, ameri¢ki predsjednik u razdoblju od
 Athitakis, Marc: ]ukei)ox Hero Louis T. Glass, http://graylocke.tripod.com (preuzeto u lipnju,
-'210]21813 je to najveca bitka Gradanskog rata, s mnogo Zrtava na obje strane, a ujedno i najvedi poraz
konfederacije. Lincoln je govorio manje od tri minute, govor koji je vlastoruéno napisao i koji je ostao
zapamdéen kao jedan od najdomljivijih polititkih govora u americkoj povijesti. Prepisao ga je, na za-

htjev, u pet primjeraka koji se danas nalaze pohranjeni u uglednim institucijama. Svaki od pet prije-
pisa pomalo se razlikuje u nekim formulacijama, ali smisao i ton govora u cijelosti je isti.
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ozujka 1897. do rujna 1901. godine. Njegov govor poznat pod nazivom
»Mckinley’s Pan American Speech« snimljen je dan uodi atentata u Buf-
falu (New York), od &ijih je posljedica McKinley i umro, nepunih desetak
dana poslije. Otprilike osmina toga govora (toliko je moglo stati na jedan
cilindar) odmah je dana u prodaju, a godinama poslije priredivani su i
drugi dijelovi. Snimke McKinleyeva govora postojale su u kataloSkoj po-
nudi Victora do 1911., a u ponudi Columbije sve do 1914. godine. Dola-
skom gramofonske ploce koja je mogla imati tonske snimke s obje strane
Columbia je 1908. ponudila trzidtu »dvostruku plo¢u« istog sadrZaja.

Vazno je napomenuti radi boljeg razumijevanja da su ti sadrZaji bili inter-

pretirani. Rani fonografski govornici bili su ljudi ugodnih i snaznih glaso- ™

va, koji su dobro artikulirali tekst, daju¢i mu potrebnu notu dostojanstva
s obzirom na vaznost originala. Potreba za govornicima interpretatorima
postavila je temelje spikerskim poslovima.

Drugu vrstu, prema sadrZaju, popularnih tonskih snimki tog vremena u
Americi su predstavljali svojevrsni radijski »skecevi«. Iako su ponajprije
bili namijenjeni zabavi slusatelja, zapravo su grubo ismijavali karakteristi-
ke pojedinih grupa ili njihovih tipi¢nih predstavnika. Usmjereni u prvome
redu na podrijetlo (doseljenici, ruralna podru¢ja) ili mjesto (grad, regija,
drzava) stanovanja, skecevi su esto bili izvedeni i u narje¢ju pojedinih za-
jednica. Takva je »zabava« bila izuzetno popularna, a tonski efekti (najce-
$¢e pljesak) upotpunjavali su atmosferu »skeca«. Snimke su zapravo ima-
le vrlo ozbiljne poruke poput naglagavanja svakovrsne nekompetencije tih
grupacija za sudjelovanje u politickom Zivotu (Bauman, Feaster, 2005.).

Snimanje glazbenih sadrZaja bio je najzahtjevniji posao. Instrumenti nisu
imali podjednaku ja¢inu zvuka i njihov je raspored, naj¢edce u polukru-
gu oko fonografskih »mikrofona«, bio od izuzetne vaznosti. Neki su in-
strumenti »pokrivali« ostale, neki se uopée ne bi ni ¢uli, dok bi drugi bili
preglasni. Inzenjeri su pukim preslu$avanjem snimki zakljucili kako naj-
vedi problem imaju sa Zzi¢anim instrumentima, dok su klavir i violina po-
godni jer su »glasni« i nema izobli¢avanja zvuka. Suocen s nizom takvih
tehni¢kih problema, Edison je najradije snimao solo dionice na jednom
instrumentu. Bilo je to neusporedivo lakie od snimanja orkestra, a tonski
zapisi kvalitetniji. Tako su izvedbe na violini, klarinetu, ksilofonu, flauti i

klaviru ¢inile najveéi dio ponude Edisonovih cilindara.
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Snimanje vokala bilo je podjednako zahtjevan posao. Pjeva¢ je dolazio
pred »mikrofon«, a potom se, kad je na redu bila instrumentalna dionica,
morao povuci iza sviraCa. ViSesatna ponavljanja iste pjesme te stalno pri-
bliZavanje i izmicanje od »mikrofona« &nili su pjevacki posao napornim,
pa i dosadnim. Najzad, upitna kvaliteta samih tonskih zapisa predstav-
ljala je klju¢ni razlog zbog kojeg su profesionalni pjeva¢i nerado snimali.
NajtraZeniji su bili operni pjevaci zato §to su njihovi glasovi bili dovoljno
snaZni za dobar tonski zapis, ali njihova suzdrzanost glede snimanja bila
je razumljiva. Naime, prevladavalo je (opravdano) migljenje kako tonski
zapis ne moze dati pravu sliku njihovih glasovnih moguénosti.

Onda3nja je tehnologija snimanja »rezala« veéinu visokih i niskih tono-
va jer jednostavno nije mogla pratiti raspon pjevaceva glasa. To je bio i
glavni razlog zbog Cega Zenski vokali (najéesce soprani) nisu &esto snima-
li. Takve su snimke jednostavno bile lose u reprodukciji.22

Pocetkom 20. stoljeca pjevanje nije bilo osobito unosan posao niti su pje-
vadi imali danasnje zvjezdane statuse. Naravno, ni zarade nisu bile moti-
virajuce. Stoga su kvalitetni i voljni izvodati ¢esto snimali za sve ondasnje
kompanije. Podjednako tako ni repertoar nije imao zatitu glazbenih au-
torskih prava.

Spoznaje o sadrZajima tonskih zapisa tog vremena proizlaze najvise iz pro-
dajnih kataloga triju najvecih i najuglednijih kompanija tog vremena kao 3to
su National Phonograph Co. (vlasnistvo Edisona), Victor Talking Machine
Co. i Columbia Co. Njihov je zajednic¢ki naziv bio »velika trojka« (The Big
Three) koja je dominirala americkim, a dijelom i europskim trZistem pro-
izvodnje i prodaje nosaca zvuka te opreme za reprodukciju.

Drugi koristan izvor za rekonstrukciju ponude tog viemena predstavljaju
rijetki sa¢uvani cilindri od kojih su mnogi pohranjeni u arhivama uglednih
institucija, ali i u privatnim kolekcijama. Danas su to raritetni tonski zapi-
si osjetljivi na sve vrste odtecenja. Unato¢ tome posebnim su postupcima
presnimljeni sadrZaji koje danas u velikoj ponudi nalazimo na internetu.

Srecom za izvodace, ali i za same glazbene kuée, prelazak stolje¢a donio
je tehnologiju masovnije proizvodnje cilindara. Tehnologiju tzv. cilindara
iz kalupa, Edison je poceo razvijati oko 1900. godine, na tragu tehnologije

# Augestad, Kate: Music technology and vocal performance, www.kulturtekniker hivolda.no (pre-
uzeto u lipnju 2008.).
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Slika 13. Slusaci fonografa

izrade gramofonskih ploca. Bila je to apsolutno revolucionarna promjena.
Snimljeni tonski zapis sluzio je kao matrica za druge odljeve, odnosno ko-
pije. Od jedne se matrice moglo dobiti jo§ 120 do 150 cilindara.

Tim se tehnolokim rjeenjem znatno smanjio broj sati koji su glazbenici
dotad provodili u studiju, a povecao se broj naslova na trZiStu. Zahvaljujuci
svim unapredenjima ponuda fonografa i cilindara bila je sve bogatija, sa 8i-
rokim rasponom cijena, prihvatljivim i irim slojevima stanovnistva. Slusa-
nje fonografa uskoro je postalo jedan od najces¢ih oblika kucne zabave.

Inspirirana politickim govorima uglednih politi¢ara (u interpretaciji spi-
kera), koji su bili dostupni na cilindrima, radala se ideja promocije aktu-
alnih politi¢kih ideja i njihovih nositelja. Cini se da su najstarije snimke
ucinjene za kampanju 1896. godine, ali nisu satuvane. Znamo da su po-
stojale na temelju katalogke ponude kompanije US Phonograph u kojoj je
u seriji New Talking Records ponudeno ¢ak pet govora ondasnjih pred-
sjedni¢kih kandidata, Williama Jenningsa Bryana i Williama McKinleya
(Bauman, Feaster, 2005). Upravo je ta kampanja oznacila pocetak orga-
niziranih i sustavnih predizbornih istupa politi¢kih prvaka, ali i usposta-

vu redovite komunikacije izbornih stozera s tiskom.
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Sadrzajno je bilo rijeci o dijelovima njihovih govora koji su skraéeni na
moguce trajanje snimke i interpretirani. Naime, kandidati nisu samostal-
no snimali poruke. Oslanjajuci se na McKinleyev komentar iz kampanje
1900. godine kako smatra »izuzetno neprili¢nim govoriti u stroj« (Bau-
man Feaster, 2003.), moZemo zaklju¢iti da je snimanje smatrano vrstom
posla kojim se politi¢ari nisu kanili baviti. Medutim, moguce je i da su
strepili od snimanja. Naime, fonografski su zapisi bili neusporedivo osob-
niji naCin promidzbe od intervjua u tisku, a snimanje tehnicki zahtjevnije
od ve¢ izvjezbanih nastupa pred publikom.

Kampanja iz 1900. godine prepoznata je kao vrijeme za novu vrstu po-

. liticke komunikacije. Prema pisanju ondagnjeg tiska doista se moglo oce-

kivati da se kandidati oslone na fonografske zapise, bez pomo¢i spikera.
Demokrati su planirali snimiti svoje najjace kandidate kako bi se snimke
distribuirale i reproducirale na javnim i frekventnim mjestima diljem ze-
mlje. Navodno je njihov kandidat Bryan snimio govore koji iz odredenih
pravnih razloga nisu nikada iskori§teni. S druge pak strane aktualni pred-
sjednik i ponovni republikanski kandidat William McKinley odbio je su-
djelovati u snimanju s ve¢ spomenutim obrazloZenjem.

McKinley je umro od posljedica ranjavanja u atentatu u rujnu 1901. go-
dine, a predsjednik je postao tada$nji zamjenik Theodore Roosevelt. Iako
su ga povremeno nazivali »medijskim predsjednikome, Roosevelt nije iza
sebe ostavio nijedan komercijalni tonski zapis. Bio je neusporedivo sklo-
niji nijemoj filmskoj kameri, fotografiji i tisku te je za ukupnoga pred-
sjednickog mandata, od 1901. do 1908. godine, sustavno odbijao®® ton-
sko snimanje.

Iducih desetak godina raspoloZenje prema snimanju znatno se promijeni-
lo. Prije svega zbog omasovljenja fonografa, unapredenja tehnologije snima-
nja, pronalaska nacina za kopiranje tonskih zapisa, ali i zbog ideje da se tim
nacinom dokazuje suvremena orijentacija politi¢ara. Od 1908. svjedo¢imo
pojavi tzv. fonografskih kampanja, politi¢koj promidzbi koja se znatno oslo-
nila na snimljene politi¢ke poruke i govore. Tako osmiljene politicke akcije
potrajale su sve do pojave radija, krajem 1920. godine u Americi.

» Nakon »fonografske kampanje« 1908., u kojoj su se nadmetali Taft i Bryan, i Roosevelt je morao
popustiti pred tonskim zapisima. U ponovnom pokusaju osvajanja predsjednickog mandata 1912.
snimao je govore za Edisonovu kompaniju, a potom i za Victora.
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2.1.1 Fonografske kampanje

Promjene u raspolozenju prema suvremenim tehnologijama tog vreme-
na osjetile su se najprije na lokalnim razinama. Najveci je iskorak napra-
vio William Randolph Hearst, novinski magnat tog vremena, koji se 1906.
godine natjecao za mjesto njujor$koga guvernera.

Prema &lanku? iz New York Timesa Hearst je u nodi 29. listopada 1906.
godine predstavio svojim prista8ama u stoZeru Nezavisne lige u New Yor-
ku »promidzbeni film«. Treba napomenuti da je to bilo vrijeme nijemog
filma i da je bilo vrlo tesko uskladiti sliku s tonom s fonografa. Glede kva-
litete tonskog zapisa dovoljno govori podatak da je sudionicima na pro-
mociji promidzbenog »spota« podijeljen tekst. Uz nekvalitetan zvuk bilo
je i nekoliko neugodnih stanki, potrebnih za promjene cilindara na fono-
grafu. Filmski je zapis trajao oko deset minuta, dok je prateci zvuk bio za
pune Cetiri minute kradi.

Ovaj hrabri iskorak prema spajanju slike i zvuka nije bio dobro primljen
pa je dogadaj u tisku nazvan »Hearstovim vodviljem«. Medutim, ne moze
se poredi originalnost pristupa u kombiniranju filmskog i tonskog zapisa.
Tako su politi¢ke kampanje u Americi zadnjih desetljeca 19. stoljeca po-
stavile temelje organizirane politi¢ke promidzbe koristei sve (ondasnje)
tehnike, Hearstov tehnologki iskorak nije ostavio narocit dojam.

Tako nespretno i lode napravljen, spot je upucivao na niz dodatnih mo-
guénosti. Ponajprije je privlatio atraktivnod¢u kombinacije »govornog
stroja« i »pokretnih slika, 3to je predstavljalo uvod u istraZivanja koja
su rezultirala pojavom zvuénog? filma. Nadalje, kampanja se mogla od-
vijati i bez nazocnosti kandidata, podjednako kao $to je tonski zapis bilo
moguce reproducirati na bilo kojem javnome mjestu, pa i na onim kamo
Hearst nije mogao ili Zelio oti¢i. Pojavila se i ideja da se cilindri s govori-
ma nadu u knjiznicama, kao materijal za posudbu.

Hearstov protivnik bio je republikanac Charles Evan Hughes. Uz go-
vore, oglase, plakate, letke i pamflete, njegova je kampanja ukljucila i 25

% Hearst canned Speech opened at Kingston, 30. listopada 1906., http://query.nytimes.com (preu-
zeto u lipnju 2008.).

% Pryi zvneni film napravijen je 1927. godine u Amietici. Zvao se »The Jazz Singer« (Pevac jazza).
Vrijedi napomenuti kako nije progovorio, vec propjevao, jer su jedino pjevacke scene imale zvuk.
Ostatak filma i dalje je bio nijem.
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zeljeznickih vagona strateski razmjestenih po odredenim lokacijama u gra-
du. Vagoni su bili opskrbljeni fonografima i nosa¢ima zvuka sa snimlje-
nim politickim govorima. Dodatnu atrakciju predstavljali su glazbenici i
muziciranje koje se odvijalo tijekom promjena cilindara.

Originalan pristup nije imao velikog odjeka niti je osobito privukao
pozornost lokalnog stanovnistva. Medutim, voda Hughesove kampanje
Mayer Schoenfeld ipak je uspio pronaéi pravi put do lokalnih glasaa. Sni-
mio je niz cilindara s Hughesovim politickim porukama na jeziku (dijalek-
tu) zajednice, na ¢ijem su podrudju i reproducirani. Hughes je u studenom
1906. godine odnio izbornu pobjedu i postao guverner New Yorka.

Predsjednicka kampanja 1908. bila je posvemas$nji iskorak prema mo-
dernizaciji, oslonjena velikim dijelom na tonske zapise. Stoga je i nazva-
na »fonografskom« kampanjom. Bilo je to vrijeme ve¢ razvijenog nacina
kopiranja tonskih zapisa, pri ¢emu je original funkcionirao kao matrica
za daljnje umnazanje. Mogu¢nost sluganja kandidata, osobito u udaljenim
dijelovima zemlje, dala im je dotad nepoznatu notu osobnosti koju tisak
nije mogao prenijeti. Ujedno, prvi su put i velike kompanije duboko usle
u kampanju jer su, reklamirajuéi vlastite proizvode, proizvodile i dodatan
politicki u¢inak. Tijekom te kampanje prvi je put organizirana i fonograf-
ska »debata, $to je bila novost u politi¢ckom nadmetanju.

U razdoblju od kolovoza do studenoga 1908. godine u predsjednickoj se
utrci ponovno pojavio demokrat William Jennings Bryan (1860. - 1925.)
uz republikanaca Williama Howarda Tafta (1857. - 1930). Bryan je bio
iskusan, njemu je to bila tre¢a nominacija za predsjednika (natjecao se jo$
1896. 1 1900.) Po struci je bio odvjetnik, vjest i temperamentan govornik
»zapovjedna« glasa, koji je stekao nadimak »ljudskoga govornog stroja«.
Jo$ u prvoj kampanji 1896. promovirao je metodu kratkih politi¢ckih na-
stupa, najceSce u malim gradovima kroz niz »brzopoteznih« gostovanja
(navodno je na dan znao odrZati i do tridesetak takvih nastupa), nazva-
nu whistle-stop?® stil.

Iako ga stranka u proljece 1908. jo§ nije bila sluzbeno nominirala, sa-

moinicijativino se odlucio za snimanje i dogovorio ga s Edisonovom

% Izraz »whistle-stop« izvorno ozna¢ava postaje na kojima se brzi vlakovi ne zaustavljaju. U kontekstu
Rredlzborne kampanje podrazumijevao je mala i nevazna mjesta (naselja) u koja bi politi¢ari dojuri-
li, odrzali kratak govor i smjesta odjurili dalje.
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kompanijom National Phonograph Co. Medutim, unato¢ spremnosti na
veliku avanturu s fonografom, snimanje u njegovoj kuci u Lincolnu u Ne-
braski, u svibnju 1908., nije teklo glatko. Bryan je bio nervozan i nije mo-
gao ostvariti snagu i uvjerljivost koju je s lakocom postizao kad je pred
sobom imao publiku.

Snimio je devet dvominutnih politickih govora, od kojih su neki ve¢ bili
poznati, a neki u cijelosti novi. Nakon snimanja »soba je izgledala kao na-
kon snjezne oluje, prekrivena debelim slojem vostanih strugotina«, napisao
je snimatelj Harold Vooris u ¢lanku® koji je objavljen u Casopisu Edison
Phonograph Montly u srpnju 1908. godine. Primjedba se odnosila na ostat-
ke iz procesa snimanja, odnosno urezivanja zapisa na cilindre. Bryan je
oéito Cesto grijesio i ponavljao tekstove, pri ¢emu je potroden znatan broj
cilindara. Medutim, u srpnju, kad je nominacija potvrdena, Bryanovi su
govori bili spremni za distribuciju. Umjesto napornog whistle-stop stila
njegovi su govori emitirani na fonografima, ¢ime je dobio i dragocjeno
vrijeme potrebno za stvarne nastupe na vaznijim lokacijama.

Prve su reakcije na prodaju snimljenih govora bile dvojake. Prema poli-
ti¢kim karikaturama iz tiska Bryan je doZivljen kao egocentrik koji uZiva
u vlastitu glasu. Bio je to dijelom i rezultat imidZa fonografa, uredaja koji
su i dalje predstavljali odreden statusni simbol visih drustvenih slojeva.
Pretpostavlja se da su upravo stoga govorni strojevi bili atraktivni i pri-
vla&ni za sluanje i gledanje svima koji ih nisu posjedovali. Deseti, a ujed-
no i zadnji snimljeni Bryanov govor za istu kampanju uinjen je naknad-
no, i to u produkciji kompanije Columbije. Bio je to u cijelosti novi tekst,
namjenski pisan kao odgovor na aktivnosti protukandidata Tafta.

Sudac Taft je ulaskom u kampanju bio prisiljen slijediti protivnicki pri-
mjer. Pocetkom kolovoza iste godine u njegovoj kuci u Hot Springsu u
Virginiji snimljene su i njegove politicke poruke. U cijelosti nespreman
za novo ¢udo tehnike i bez osobita odusevljenja, Taft se na pocetku nije
mogao pridrzavati dopuitene minutaZe trajanja snimke. Vecina vec pri-
premljenih govora morala je biti znatno skracena. Medutim, uskoro se to-
liko prilagodio novoj situaciji da je umjesto Cetiri, koliko je bilo predvide-
no, snimio ¢ak 12 politi¢kih govora.

7 Cowen, Ben: The First Sound Bites, www.sciencenews.org (preuzeto u rujnu 2008.).
% Thid. Cowen, Ben: wwwi.sciencenews.org (preuzeto u rujnu 2008.).
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Snimanje je ocito i dalje predstavljalo velik problem, pa cak i tako vje-
.étim iiskusnim govornicima kao §$to su bili Bryan i Taft. Ponajprije (1) ri-
jec je bila o kucnoj (a potom i studijskoj) atmosferi i tigini u kojoj se sni-
malo. Govornici poput njih nisu bili naviknuti na takvo okruZenje i (2)
nedostajala im je motivacija koju su inace crpili iz reakcija publike. Mo-
rali su (3) mirno stajati (ili sjediti) kako se smjer »hvatanja« zvuka ne bi
mijenjao, a time slabio i/ili pojatavao ton snimke. Gledali su (4) umjesto
ulica iz publike u tamnu sredinu akusti¢nih »mikrofonas, smjestenih ne-
posredno pred ustima. I na samom kraju svih tih neugoda stajalo je (5)
Cvrsto pravilo o duZini trajanja govora. Dvije su minute bile standard koji
se moralo postovati.

IzloZeni takvoj neprirodnoj i izoliranoj atmosferi bez ikakve povratne
informacije govornici su gubili snagu i uvjerljivost. Srecom, postojala je
mogucnost ponavljanja pa su snimke na kraju imale potrebnu interpre-
tativnu i tonsku kvalitetu za daljnje umnoZzavanje.

Objavom nominacija pocelo je Zestoko nadmetanje tonskim zapisima.
G.ovori su sustavno reproducirani svugdje gdje je to bilo moguce, na jav-
nim prostorima i izbornim stoZerima. Ujedno je usporedo teklo i rekla-
miranje takvih nosaéa zvuka te prodaja opreme za reprodukciju. »Bez ob-
zira za koga glasovali, nabavite snimke obojice kandidata« sugerirala je
jedna od reklama iz Edisonove tvornice. »Victor ne komentira politiku,
samo nudi stajali§ta svih kandidata kako bi svakom glasacu pomogao u
mudroj i inteligentnoj odluci«, porudivali su u Victoru. Tako su se odvi-
jale dvije usporedne kampanje, jedna je nudila predsjedni¢koga kandida-
ta, a druga fonografe.

Koristeci aktualan politicki trenutak, osobitu zanimljivost te kampanje
predstavljala je i »predsjednicka debata«. Po&etak predsjedni¢kih deba-
jca kakve danas poznajemo bio je $ezdesetih godina 20. stolje¢a i izravno
)e. povezan s omasovljenjem televizije. Medutim, 1908. suéeljavanje kan-
didata jo§ nije bilo uobicajeno. Nesto sli¢no zabiljezeno je 1858. kad je u
nadmetanju za senatorsko mjesto u Illinoisu odr#ano sedam suceljavanja
kandidata® (Skoko, 2005:63). Fonografska je debata takoder okupila pu-
bliku, ali umjesto kandidata na sceni su bili fonografi.

® Zef senatorsku su se Poziciju nadmetali Abraham Lincoln i Stephen Douglas. Od 21. kolovoza do
15. listopada navodno je odrzano sedam debata, pri Cemu je svaka trajala tri sata.
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Casopis Edison Phonograph Monthly od studenog .1908. godinf: OElz}?q’z
je nprvu fonografsku debatu u povijesti«. Rije¢ je bila 0 dogadaju koji C{u
]9 st'udenocra iste godine bio organiziran u Foster’s Opera Houseu u gra

" o

i jes inu pozornice
Des Moines u Iowi. Dva su fonografa bila smjestena na sredinu p

. . . - . . - .
.
1 nalZI[lJellce su Iepl OdLlCII a].a SIllIIllJeIle gO\/OIe 0b0|1C€ karldldata. U VIl-

jeme izmjene cilindara, adabisena poz?r'nici ip'ak nesto dogaji.lo, ;EE;
sirani su vokalni izvodadi te orkestar koji je pljatlo ukl{pan n_z;f ip{.J sy
»debata« bila je u prvome redu reklama za Edisonove ton;gl e Shine -
to nosace zvuka, a politicke su poruke bile tek mamac za.lzg)ce.
poteze vukli i Victor i Columbia (Bauman, Feaster, 2003.. . | .
Kampanja iz 1908. godine je upravo z.bog- .nosaﬁa zvika sliﬂosii:;iz o
rala politilu i dala joj dodatnu komulmFaa]sku kor\;.ll‘pone];]t -léi«e .
didatova glasa, intonacija, artikllllacl?a i f-ﬁi?:;:gii%reslug;vanje s
ilaj edivo vie od clankau tis . ; :
‘r/ri’lrjlc}:li ;:zllljf::?jh poruka moglo je pridobiti i nepismene glasace, osobito

S ST _—
u ruralnim krajevima kamo landidati nisu stigli do¢i i predstaviti s

B g -
Preko fonografa politika je, neusporedivo vise nego prije, stlgl'f u kut,z;lu
iti ukliucene i Zene iako u to vrijemenl
je s $anj Je biti ukljucene i Zene iako u .
stva gdje su u slusanje mog 4 i N
imalg pjravo glasa na izborima. Medutim, to ne znadi da nije bilo d(;mh .1\0}

. Z Celaj 0j po-
je politika i te kako samimala. Borba za Zenska prava pocelaljeﬁ : Zg ;tim
lovini 19. stolje¢a agresivnim sufrazetskim akcijama u Eng ;s 0}:k0pprav0

T . e P ac
i ici ¢ senska je populacija u Americi gias
i u Americi. Unatoc tome Zens jau. ._ ’ :
tekala do 1920. godine, a Afroamerikanke i duZe. Sugestivne reklamn

i i ju, a Zene su se
poruke o sluSanju kod kuée neizravno su pozivale na kupnju,

i iti idata.

tako, daleko od odiju javnosti, mogle upoznati s politikom kand;(; -

’ . e - - B - = - = m-

Reklamiranje politickih sadrzaja nyje jenjavalo nina?xon za(;*rse i
Sarmo ‘éto su se poruke u oglasavanju izmijenile. Sada su nui

e a Williama Howarda Tafta namije-

unikatne snimke novog predsjednik ' :

njene zainteresiranim osobama i kolekcionarima. -
ij i ra Roo-
U kampanji 1912. Edisonova je kompanija snimala f;am(? Theodo @ oo
sevelta zbog politickih simpatija i podrske, a Victor je smma? s(\iruni li ak(;

i Wi & zvuka znatno su unaprijedent,
evelta, Tafta i Wilsona. Nosaci : : e

o duZini trajanja snimke. Na cilindre se,

;ialima tako i u dopustenoj =
u materijalim ute materijala. Opet su kre-

kao i na ploce, moglo snimiti i do Cetiri min
ule reklame, kako za tonske snimke tako iza »debate«.

— e
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Predsjednik je postao Woodrow Wilson (1856. - 1924.), koji je na toj pozi-
ciji, unato¢ teSkom moZdanom udaru 1919. godine, ostao dva mandata (do
1921.). Snimio je desetak govora u trajanju od jedne do gotovo &etiri minu-
te. Wilson nije bio narocit govornik i nije volio snimanja, pa tako ni kam-
panja 1916. nije raspolagala spektakularnim tehnickim i tehnoloskim pro-
mjenarma jer je sve ve¢ bilo videno. Glavna je tema bila Prvi svjetski rat koji
je bjesnio u Europi te prijepori o tome treba li Amerika uéi u taj rat.

Originalnih dokumentarnih audiosnimki iz Prvoga svjetskog rata ima vrlo
malo. Crook (1998:66-67) navodi primjere originalnih tonskih zapisa voj-
nickih sjecanja (nakon povratka iz Europe) te dokumentarni zapis napada

artiljerije na grad Lille 9. listopada 1918. godine. Taj je tonski zapis kori$ten,
prema istom izvoru, u promidzbene svrhe radi prikupljanja novca za rat.

Medu snimljenim polititkim porukama tog vremena istie se kratak go-
vor generala Johna Josepha Pershinga (Black Jack), zapovjednika ameri¢-
kih vojnih snaga u Europi. General Pershing je u travnju 1918. u Save-
zni¢kom stoZeru u Chaumontu u Francuskoj ciljno snimio kratak govor
namijenjen vojnicima i njihovim obiteljima u Americi pod nazivom »$
francuskih bojista« (From the Battlefields of France).* Bio je to ujedno i
prvi tonski zapis izravno s bojidta. Izazvao je veliku pozornost javnosti i
smjesta postao poznat i ¢esto reproduciran.

Kad je pocela predsjednicka kampanja 1920., obojica kandidata zatra-
zila su snimanja. Prema izvjestaju iz tiska®, koristenje tih tonskih zapisa
postalo je uobic¢ajen dio kampanje. Prvi sluzbeni radijski program KDKA
u Pitsburgu ciljno se poteo emitirati kad su bili poznati izborni rezultati.
Dana 2. studenoga 1920. program je poceo vijes¢u da je novi predsjednik
postao republikanac Warren Harding.

Nakon pojave radija, a osobito zbog njegova brzog Sirenja, govorni su
zapisi postajali sve rjedi. Kandidati su se, naime, koristili radijem kao
sredstvom politicke promidzbe, nastupajuéi izravno u eteru. Osim toga
zbog brzog Sirenja radiofonije radijski je medij dopirao i do najudaljeni-

jih dijelova Amerike, ¢ime je otpala potreba snimanja politickih poruka

% Pershing, John J.: www.firstworldwar.com/audio/fromthebattlefields.htm (preuzeto u lipnju
2008.).

* Candidates Speak for Phonograph, The New York Times, 30. lipnja 1920. http://query.nytimes.com
(preuzeto u Lipnju 2008.).
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i transporta na Zeljene lokacije. Radijske su postaje u svega nekoliko go-
dina preplavile Ameriku, a radijski prijamnici postali uobicajeni i u pro-
sje¢nim kucanstvima.

Nosadi zvuka takoder su se promijenili. Gramofonska je ploca potisnula
cilindre, nameéuéi se kao optimalan format nosada glazbenog zapisa. Iako
Edison nije Zelio odustati od cilindara, bilo je jasno kako nemaju budu¢-
nosti. S druge strane materijal i na¢in snimanja ploe, a naro¢ito umno-
zavanje bili su toliko jednostavniji ibrzidasui najtvrdoglaviji [jubitelji ci-
lindara dvadesetih godina 20. stoljeca morali od njih odustati.

Daljnji razvoj gramofona i unapredenje nosaca zvuka vodilo je prema
prvim terenskim snimaéima. Kad su osmisljeni sredinom tridesetih go-
dina, poceo je snaZan razvoj radijskog novinarstva.

Zamisao o plo¢i kao nosatu zvuka i gramofonu kao uredaju za repro-
dulkciju nastala je u vrijeme kad je Edison osmislio fonograf s kositrenim
cilindrima. Medutim, nije se uspjela razviti onom brzinom kojom su ra-
zvijani cilindri i dugo vremena nije postigla kvalitetu koju je trazilo tr-
siste. Podjednako kao i dosad opisani uredaji i gramofon zasluzuju nadu

pozornost.

2.2. Gramofon

Samouki njemacki izumitelj Emile Berliner (1851. - 1929.) stigao je iz
Njematke u Ameriku 1870. godine. Bez formalne naobrazbe, radio je sve

vrste poslova.

Volja za ucenjem i marljivost odvele su gau proucavanje Bellova telefona,
pa je uskoro u svojem stan&iéu uredio radionicu i poceo proudavati mi-
krofon. Neke je inovacije zastitio patentima pa mu je Bellova kompanija
uskoro ponudila otkup, ali i posao. Iducih je sedam godina radio za Bella,
prvo u New Yorku, a potom Bostonu. Sustavno je dogradivao manjka-
vo obrazovanje i s godinama se razvio u vrsna istraZivaca.

Umjesto o cilindrima razmisljao je o ploti kao nosacu zvuka. Cinilo mu
se neusporedivo logicnijim da igla leZi na ploci umjesto da neprirodno klizi
po valjku. Ujedno je napustio razmidljanja o vertikalnom nacinu urezivanja

zvuka, u kojem se pero za urezivanje kretalo gore-dolje. Krenuo je smje-
rom istrazivanja koja je prije desetak godina (1877.) radio francuski izu-
mitelj Cros, a zasnivala su se na lateralnom (lijevo-desno) nadinu ureza.

.
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Slika 14. Emile Berliner

U svibni 3 o
oo lolj?u I\; ?87. godine prijavio je patent lateralnih zapisa na ravnoj, okru
o li ();l)ika. - ije n‘m odobren upravo zbog sli¢nosti s Crosovim Me:iutim
el (]; ;n;esea poslije, u studenom, uz neke je preinake ipak prihvaé ’
e je, us acen.
. Ojj ) j): a .o staklenoj plo¢i premazanoj debelim slojem stvrdnute éadi u
urezivan tonski zapis. Bila j i
g . je to eksperimentalna faza jo$ prili¢
neupotrebljiva u praksi, a kamoli u proizvodnji i prodaji o prtene
Be I- . v . .
- az:;: ]; cvrsto vjerovao u buducnost ploée kao prakti¢nijeg rjedenj
nih vostanih cilindara. Ve¢ sam njezi i "
. . . . njezin oblik &ini §i
S~ ! . nio se lak$im z
o <-e.nje nacina za masovnije umnoZzavanje tonskih zapisa. Naime b'la
. vrljefnle kz'ld su cilindri bili pojedina¢no snimani, a postupak s’ olr?
- ?, u c1Je. 0.st1 nedovoljno efikasan za podmirenje trista, podjed pak 1
0 i za daljnju afirmaciju »govornih strojevac. S

Sliedece 1 ) i .
pre)m Zce Jte godine poceo eksperimentirati s cinéanom plo¢om koju j
azao tankim slojem tvrde vostane mijegavi ;
. myjesavine. Urezani se t i zapi
e loje . e tonski zapis
e sl:r;)ao %1k.1‘selm.sku kupku koja je dodatno izjedala ucinjene br:z-
5 rugi dijelovi ploe ostajali zagticeni. Tako pripremljena plo¢
a
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sluzila je kao podloga za nastanak svojevrsnog »negativa« na kojem se
mogla otisnuti matrica, predlozak za daljnje umnozavanje gramofonskih
plo¢a pod pritiskom. Nakon nekoliko mjeseci vostanu je smjesu pokusao
zamijeniti celuloidom, ali pokazalo se da je taj materijal premekan.

Osmigljavanje stroja za reprodukciju iSlo mu je neusporedivo brzeis vise
uspjeha. Javnosti ga je predstavio na predavanju u Franklinovu institutu
u Philadelphiji u svibnju 1888. godine. Predavanje je nosilo naziv »Gra-
mofon: urezivanje ljudskoga glasa« (Berliner, 1888.). OpSiran tekst od 22
stranice, dopunjen Berlinerovim originalnim biljeSkama na marginama,
danas se uva u americkoj Kongresnoj knjiznici. Nakon kratkog osvrta
na povijest snimanja zvukal probleme s cilindrima Berliner je predstavio
svoj uredaj, prvi ga put nazivajuéi gramofonom (gré. Gramma— slovo, pi-
sanje; fone — glas, zvuk). Medutim, ni gramofon, a i gramofonske ploce
nisu bili spremni za Siroku, a time i komercijalnu uporabu.

Godinu dana poslije, u srpnju 1889. godine, poceo je raditi ploge od tvrde
vulkanizirane gume (valkanit), predane u Zeljeznom kalupu, oblozenom
bakrom ili cinkom. Nazalost, reprodukija s plocai dalje je bila toliko losa
da se bez prateceg teksta na papiru tonski zapis nije mogao razumjeti.

Nije odustao, nego jei dalje tragao za novim materijalima i tehnickim rje-
genjima gramofona. Uskoro je u Philadelphiji utemeljio US Gramophone,
kompaniju koja je trebala upravljati pravima na njegove patente. Slijedi-
lo je jo$ nekoliko godina usavrsavanja i rada, a 1894. osnovao je i viastitu
proizvodnju pod nazivom Berliner Gramophone. Pocetak nije bio uspje-
San jer je u vrijeme dominacije fonografa . cilindara trziste (ipak) trazilo
bolju kvaliteta reprodukcije od one koju je gramofon mogao ponuditi.

Elridge Reeves Jjohnson (1867. - 1945.) bio je samouki mehaniéar ko-
jeg su zanimali uredaji za snimanje i reprodukciju zvuka. Bio je viasnik

male radionice i prodavaonice u Camdenu. Nakon upoznavanja Berliner
je shvatio kako Johnson raspolaze voljom i znanjem te g2 pozvao da sura-
duju u poslovima unapredenja gramofonskog motora. Naime, dotada$nja
ruéna vrtnja rezultirala je cestim gubljenjem brzine (ubrzavanje ili uspo-
ravanje vrtnje »tanjurac), 5to je rezultiralo izoblicenjem zvuka jer je ton-
ski zapis »zavijao« ili »cvrkutao«.

Johnson je ubrzo osmislio motor s opruZnim mehanizmom i unaprije-
dio gramofonsku svuénicy, §to je naposljetku rezultiralo kvalitetnijom

1. DI1O:
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Slika 15. Gramofon DGG [

re I‘OdukCI om Y a VItIl e (6] Ia se re Iat IIlOt() 'e d (0] t 0, a
p J . B Z1n m g I gllh 1, T radi lh
J
9 1 9 . mn hnSO
O

tentirao, smatrajudi j

. .

o ] ajudi da je Berlinerovu »znanstvenu igrac¢ku« unaprijed
0 .o - - . - a r .
omercijalne iskoristivosti velike vrijednosti o

Berliner s i dalj
o umjesioupr;eédau:;em;:nu 1 dalje })avio plo¢ama. Napokon je 1897. go-
et vu k‘lfa?lta Ii?ceo s proizvodnjom ploda od $elaka™
e IVO‘ ali’f?t’r‘u)l u odnosu na sve dotada$nje materija-
producirale ¢i$¢i, snazniji i bogatiji zvuk. J

Iste o .
e je godine jedan od Berlinerovih agenata za prodaju, Fred Gaisb
; isberg,

* Prirodna smola, i
- - o=
By ;1:1;(; ;iilﬁ\;lhria t’ro-psl.qh usi koje domoroci skupljaju i prefajuiz & i
ved gotova smijesa za rad. Danas }se rx?oiis: on%}aniqdaiui pakirana u listice ﬁ;"-'ldice L:rg:;iqﬁ]i;m
ST : _ noze naci u prodaji u specijalizirani o rmaboa il
mikalija, a najéeice je rabe restauratori crkvenih}:;{i?év;z?raezzl?a[;r;daymmcama o
] crteza.
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kompaniju UK Gramophone koja je americke gramofone trebala proda-

$tu. Spominjemo taj trenutak zato §to je naziv »gra-
m tlu. Naime, u Americi je
bez obzira je li bilo rijeci o

vati na britanskom trZi
mofon« upravo uhvatio korijene i na englesko
dugo godina ukupna oprema za reprodukciju,
cilindrima ili plo¢ama, nazivana fonografima.

Krajem 1898. godine Berliner i njegov brat Joseph osnovali su prvu eu-
ropsku tvornicu gramofonskih ploca Deutsche Grammophon Gesellsc-
haft (DGG) u Hannoveru (Slika 15.). Pocetna je proizvodnja bila svega
nekoliko stotina plo¢a, pa tako danas predstavljaju pravi raritet, visoko ci-
jenjen medu kolekcionarima.

Tonski je zapis i dalje bio samo na jednoj strani, a vrtnja je podinjala iz sre-
dine, spiralno se 3ireci prema rubu. Plo&e su tiskane s promjerom od 12,7
i 17,7 centimetara (5 i 7 ina). Malo je poznato da je upravo ta tvrtka 1924.
utemeljila poznatu marku Polydor Records kao vastitu izvoznu liniju.
niz problema s autorskim pravima nad gramo-
fonorm. Patenata na pogetku nije bilo mnogo i svaki je unapredivao po neki
detalj u radu ili materijalima gramofona i ploce, ali pojavile su se dvojbe tko
stitio. Berliner je nedvojbeno osmislio gramofon-
sku plocu, ali Johnson je isto tako nedvojbeno unaprijedio gramofon.

Potetkom 20. stolje¢a dogodila se vaina tehni¢ka inovacija. Ademor Petit,
francuski inovator, rijesio je problem snimanja na obje strane gramofon-
ske ploe. Petit je plocu stisnuo u kalup u¢injen od dvije matrice. Rezultat
er je nova ploca imala dva glazbena zapisa, svaki na
orska prava, a 1904. i poceo s
o vi%oj cijeni od dotadasnje.

Kraj 19. stoljeca donio je

je §to zapravo izumio iza

je bio revolucionaran j
jednoj strani. Victor je smjesta otkupio aut

proizvodnjom dvostranih ploca, naravno, p

Columbia je zakasnila s pravodobnom poslovnom reakcijom na dvo-

strane ploce, a rezultat je, po obicaju, bio dugotrajan sudski proces. Za-
vréen je 1908. godine kad je odvjetnik Columbije dramati¢no u sudnici,
suolen s gubitkom procesa zbog snage autorskih prava kojim je Victor
zadtitio otkupljeni patent, podigao gramofonsku plocu u vis i zapitao sud
koja je to onda strana na kojoj ostali smiju snimati? Tog je trenutka po-

stalo jasno da je zabrana koritenja obje strane ploe zbog autorskih pra-
va jednostavno besmislena.”

»Double Sided Discs in Europe and USA, www.vinyl-record-collectors.net (preuzeto u srpmju
2008.).
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Unaprij : o= e
i S}:ljede.na proizvodnja cilindara i plo¢a dala je nov poticaj svima koji
Imanju i prodaji nosaca zvuka vidjeli SO

Setak glazbene industrije. a vidjeli dobru zaradu. Bio je to po-

2.2.1. Glazbena industrija

Osvrni .
o gI:n;lo sefna razvoj glazbene scene u Europi i Americi Opera 7
zbena forma koja uz pjevanje objedinjuije i . , snaz-
dOil jel [y . JSio )€ njuje 1 gh.lmu, sVOj je ro
vjela u 17. stoljecu, osobito u Rimu i Veneciji. Bila je tolﬂJ«J) uipj:yat
$na

)

Biojeto jer j i
o p}r ivﬂé(:}:r::i forleéfre:ljevr je takfr1m javnim izvodenjem opera prestala
i st ez.a'. Op¢eprihvacena, talijanska se opera zbog
o er] izvan I,tah).e (osobito u Parizu) ubrzo afirmirala u cije-
By d;ia }; :e .su k.uce nicale u gotovo svim glavnim gradovima eu-
B p.e,va glsanjlfa opera pocinje i na drugim jezicima. Glavne su
g j .c1, vecmo'm kastrati, koji su pjevali i 7enske uloge jer i
. 8) zterllama bilo zabranjeno pojavljivati se na pozornici e
o TR stoljecu afirmirala se opera buffa kao odraz umj :” i
o : : mjetnickih
koml?; irjj::l({;h sIIOJeva (.Andreis, 1966:249). U FrancJuskoj se rz(z)E; ;Z
Tt ka};em co.mzque) § govornim i pjevanim dionicama, koja
prema kabareu 1 suvremenom mjuziklu. Sna%an je poticaj ’dob)i—

la i inS g i ]
tr uInentalna IaZba, OSObltO sonate i S].IIlf()Ill“e au FI aIlCU.SkO.
] J’

kon revolucije 1789. godine, e

nastale su brojne ij P hi
to opet veli ‘ ‘ Jne popijevke i himne. Bio j
Prel:f:zila -elk pr-eOkret u glazbenoj umjetnosti. Ideja francuske révoluzij':
b dn) g lila?lor'lalne granice, postajudi sve vise spoznaja kako je lalJ
1z oéJitov;IC © 1 svima dostupno dobro. Svojevrsna demokratizaci;a gla:
a v e . . =
udruienjimasi)u Sve sirim krugovima ljubitelja, sve brojnijim glazbegnirn
» prvim prigodnim festivalima i
glazbenim $kolama, tematskim &asopi » NOVim metodama nastave u
A mman. o L m casopisima, a kompozitori .
zavisniji, slijededi vlastite stvaralacke porive (Andrfis 19;168;;5);)Stah ne_
Dotad i g 0 o ’ 222).
tora ; d;m?nantm utjecaj talijanskih, francuskih i njemackih kompozi
o glail; 1?liev 1famah kad je doslo do snaznog razvoja drugih nacigna;-
enih Skola. Nastalo je razdoblje romantizma koje je donijelo mal_
e

J
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Medutim, talijanska je opera opet doZivjela procTrat zahvaljuj.uc'.i' re‘rgek:
djelima skladatelja poput Gioacchina Rossinija: .Vmcenza Belhmia C11 ae
tana Donizettija, koji su operne arije uveli u m]er?ie bel :,jaura. Plo n\(; sre
razdoblje nastavilo s jo§ jednim velikim sldadat.el?em, GlusePpeomuk azi-
dijem. Inage, cijelo 19. stoljece obiljezeno je be}mm glazbenim v; -
m'a, skladateljima koji su snazno obiljeZili povijest ne samo europske neg
i svjetske glazbe. ‘ .

Kuéno je muziciranje bilo uobicajen nadin vecernje Zflt?av.?‘ Bez 9 mf*a :e i
bila rije¢ o otmjenim okupljanjima na kojima -s..u muzmlrah‘ ékolox;lniu g'az_
benici ili veselim obiteljskim skupovima na kopmf su svuah 531310 svz“.lao
&, glazba je bila prisutna u ljudskim Zivotima. Tr.nﬁte‘ je u to vrijeme pﬂojcb ’
nu:iiti notne zapise, otisnute na jednom ili nekoliko hstovaj'sl-:romno uz:
gato ukradenih. Vjestina plesanja postajala je sve popular@;a. Va]r;er,r?o a,
mazurka i galop tek su neki od popularnih plesova s kraja 1l9. st-o _}'e.ca. |

Na prelasku stoljeca New York je bio srediste -br0)n1h. :zbwan}a 1.1lfraz;t.e
dinamike. Nalazio se u sredidtu najgusce nasel]enog‘c%i]?la A'mten e gB?z
je u pet drzava Zivjelo 19,2 milijuna stanovnika, a.brorl jei jal;(.e 1astt0a::;re;i

je polazna i dolazna luka za Europu, u koju su St_lffﬂl bro 0v1 nav e

robom i puni doseljenika. Dinami¢an se kulturni .‘zwc‘)t odle’a? u ke Z:no_

broju kazalista, vodvilja i malih scena. NeV\‘r York je l-m?: prwlfx.:a:llaszm ©

politski grad u koji su stalno pristizali nc.)\'rl.ste.mm:r'ua, noseci v

ni¢ku glazbu, bilo kao sviradi, tekstopisci ili pjevaci. | -

Upravo su na temeljima glazbene bastine dﬂs&ljﬁ.!n:l.kﬂ, uz ?relnaketk?ri s;llie

dogodile s godinama, nastale mnoge danas Fraun?it':mlnalne i ioz?a e e

ke pjesme. Uz ugledne autore u New Yorku ]‘e zw.u.} i golem ro]. ne;:_: o

umijetnika, autora, pisaca, pjevaca i skladatelja. Bﬁ.l su koncentrirani o -es,[(;

ulice, poznate pod nazivom Tin Pan Alley,'ko_l'a je Eosta.la ?bveznoam]

za sve agente i producente u potrazi za novim imenima 1 pjesman .

Dio publike bio je privucen europskim oper.nvim-sr?).ertoar.on.l, Eho 21112.;:

ziklima, a dio je uzivao u tradicionalnoj americkoj 11% vlastitoj .e no g

bi. Iako se to razdoblje Cesto naziva erom regtimea, tc_) J'e samo .(.i]elomllc;z

to¢no. Regtime je bio svjez i izvorno americki glazbeni ritam koji su 0so

i i 1.), »Oh,
% Primierice, sludale su se pjesme »O My Darling Cieme::ltme« (1883.), »?Vfiy Bonnie« (1881.), »
Susarnas (1 Ei‘-iH.), »Silent Night« (1818.), »Yellow Rose Of Texas« (1858.) itd.
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voljeli i promovirali Afroamerikanci. Zadrao se do dvadesetih godina 20.
stoljeca i bio osnova za nastanak mnogih kasnijih glazbenih izri¢aja.

Tragom europske tradicije razvijala se i snaZna scena vojnih orkestara
koji su postali poznati kao limeni (duhacki) orkestri ili brass bands. Neki
su od njih, primjerice Orkestar ameri¢kih marinaca (US Marine Band)®,
Gilmore’s Band i Sousas Band, postali popularni diljem zemlje te prve »zvi-
jezde« u katalozima ponude snimljene glazbe oko 1890. godine. Ve¢ina
americkih gradova, bez obzira na veli¢inu, imala je takve orkestre, pa se
njihov broj krajem 19. stolje¢a Popeo na gotovo desetak tisuéa.

Uskoro su se pojavila i prva novinska izdanja specijalizirana za glazbu.
Casopis pod nazivom Billboard Advertising utemeljen je 1894. godine, izla-
zio je jedanput mjese¢no i na svojem pocetku nije bio namijenjen samo
glazbi. Na prijelazu stoljeca predstavljao se kao vodeci zabavni americki
¢asopis sa $irokom mre7om novinara i dopisnika iz svih glavnih europ-
skih gradova. Na snimljenu je glazbu obratio posebnu pozornost tek za
Prvoga svjetskog rata, a posvetio JOj se s pojavom radija.

Mogucnost da se omiljena glazba sluga i kod kuée &inila se nadasve oz-

biljnim i unosnim poslom. Najutjecajnije kompanije bile su Edison Pho-
nograph Co., Columbia i Victor.

Edison je pocetkom 20. stoljeéa ve¢ imao brojne kompanije koje su pro-
izvodile, distribuirale i prodavale nj egove proizvode, kako u Americi tako
iu Europi. Bio je imucan i utjecajan, usmjeren na daljnje usavriavanje fo-
nografa i cilindara. Cesto je osmisljavao nove linije proizvoda sa $irokim
rasponom cijena i kvalitete, a u njegovim se studijima sustavno snimalo.

Columbia Phonograph bila je izrazito lokalna kompanija, nazvana pre-
ma okrugu Kolumbsija, koja se najprije bavila prodajom Edisonovih fono-
grafa i cilindara. Presudna osoba za njezin daljnji razvoj bio je odvjetnik
Edward D. Easton, ¢ovjek koji je &vrsto vjerovao kako je glazbena indu-
strija pravi izbor razvoja fonografa. Ve¢ 1891. godine Columbia je nudila
prve glazbene snimke, pa tako i snimke ve¢ spomenutog Orkestra ame-
rickih marinaca, a desetak godina nakon osnivanja, oko 1898., ponuda se
penjala na tisucu vlastitih glazbenih zapisa (Steffen, 2005:44-45).

*US Marine Band najstariji je profesionalni ameri¢ld orkestar,

utemeljen 1798. godine. Ubrzo su po-
stali sluzbeni drzavni i vojni orkestar (The President’s Own).
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Osim glazbe u ponudi je imala i jezi¢ne tetajeve, skeceve i u to vrijeme
neobiéno popularne snimke tzv. umijetni¢kog zvizdanja. Ipak, sve je tobilo
daleko od masovne glazbene produkcije, ponajprije iz tehnickih razloga.
Medutim, glazbena je produkcija postala jasan cilj njihove poslovne stra-
tegije i tvrtka se iz Washingtona preselila u komercijalniji i promjenama
otvoreniji New York.

Victor Talking Machine Company ili krace Victor nastala je nakon uspjes-
no zavrsenoga sudskog procesa u kojem su Berliner i Johnson dokazali
autorstvo nad gramofonom. Naime, Berlinerova je kompanija u listopa-
du 1896. godine potpisala ugovor o zastupanju i prodaji gramofona s tr-
u, Frankom Seamanom. Ugovor je ovlastio Seama-
rvrtku National Gramophone, za prodaju gramofo-
se obvezao na kontinuirano rekla-

govcem u New York
na, odnosno njegovu
na gotovo u ¢itavoj Americi. Zauzvrat
miranje uredaja pod Berlinerovim imenom.

Medutim, Seaman je izigrao postignuti dogovor i 1899. godine os
tvrtku Zon-O-Phone (poslije preimenovanu u Zonophone). Poceo je pro-
izvoditi istoimene uredaje, cilindre i ploe prema Berlinerovoj tehnologi-
ji, a posluzio se 1 Johnsonovim tehnickim unapredenjima u proizvodniji

na vlastite marke. To mu nije bilo dovoljno, pa je podigao tuzbu
protiv svojih dojuéerasnjih poslodavaca, tvrdeéi da su uzeli njegovu teh-
nologiju. Vjestim manipulacijama, u koje je bila upletena i Columbia, us-
pio je u tuzbi pa je 1900. Berlineru i Johnsonu bila zabranjena daljnja pro-
izvodnja ploca i gramofona. Razocaran i ljut, Berliner je zauvijek napustio
Ameriku i nastanio se u Montrealu u Kanadi.

Johnson nije odustao. Nakon napornoga sudskog procesa pobijedio je
t vratio u proizvodnju i trgovinu gramofonima i ploca-
g Machine u

novao

gramofo

Seamana le se ope
ma. Osnovao je 1901. godine novu kompaniju Victor Talkin

kojoj se rijec »victor« odnosila na postignutu pobjedu. Proizvodnja je bila
u Camdenu (New Jersey) i oslanjala se na nekoliko linija gramofona pod
nazivima Victor, Victrola, Electrola i Orthophonic.

Engleska se snimateljska glazbena scena razvijala pod vodstvom UK Gra-
mophone Co. (GramCo) i spomenutog Frederica Williama Gaisberga

(1873. - 1951.). Pocetkom 20. stoljeca Gainsberg je, potaknut velikim za-

nimanjem za gramofone i glazbu s ploca, u carskoj Rusiji otvorio tvorni-

cu u gradu Rigi. Odmah nakon pocetka rada, 1901. 1 1902. godine, sni-

mljen je ciklus glasovitih ruskih opernih pjevaca. Ploce su bile opremljene

1. DIO:
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crvenim naljepni i dozivj
naljepnicama i dozivjele su velik uspjeh. Bio je to pocetak glaso

vite kolekcije klasiéne glazbe Red Seal ili Red Label
Posebno je bi ied ;
pjevaz an; }; bio gx;lpjesan niz od deset ploca poznatoga ruskog op
Jodora Saljapina. Promijenjena je i veli e
dotadaéniih 17 . Aenjena je veli¢ina ploéa pa je umj
o :sxijoﬂg 17,8 centimetara (7 inéa) sa tri minute tonskog zipgsaumgmjnesm
yw m}in u::: p;;veéa.na na oko 25,4 centimetra (10 in€a), s trajanjem 1;_
- Nova je mjera vrlo brzo postala novi standard : ’

Sli . sy :
i .Jede_(:;;ehlfl tfsp}t:.fh Red Seala bio je Enrico Caruso (1873, - 192] )t
anski operni pjevac i jedan od najpoznatijih » g
:ifdgramophone je 1902, snimio geset P;irsaxizom e iy
u H . »
lettuj Gli} :::n;an:‘,um.. om hotelu. Sljedece je godine nastupio u »Rigo-
nu poslije lg(} er(-:hja.l na pozornici newyorskog Metropolitana, a gch
C €, 1904, snimio je i prve ploce za americki Victor: I
arusov snazan i bogat glas rezultirao je sni o
o 0 je snimkama vi i o
’; Z’ izmedu;s;alog, Victor koristio za popularizaciju viastft?:ii\:g t:te e
zvuka. b ge s i .
preokret u d0 tzpr@aja, alii popularnost koju je Caruso stekao im_‘;?sa
N, otadadnja mﬂjmja i suzdrzanost prema snimanju Cjam.:u
§i Victoru nlilhem aes{gk godina snimio 260 razlicitih arija pjesama .doni'ex:
poziciju medujl:n':tsz;;a Md.e' a newyorskome Metropolitanu ;restii':nu
saliifabene kuzl : c?Perrmn kucama. Naposljetku su najvige profiti-
Seiwrediosns. adar Jervsu njihov razvoj odjedanput poceli podupirati svi za-
i » 0d pjevaca preko proizvodaca opreme do trgovaca
a i S :
o Pﬁa aie dmkograﬁ')a Pocetkom 20. stoljeca susrela s jo§ jednim tehnic
i o t:ljl?k.a Riﬂf je bﬂﬁ o oznakama na plo¢ama. Gilindri su zbog s 1e-
ma ]jjeio dizaini ormacije o sadrZaju najcesée imali ispisane na org'nc}fti-
imale 1:10\;01'1‘16J rost km:.t? kutijama. Medutim, ploce su na sebi
Pitiadabait sals e koji je mogao biti popunjen podacima o sadriaj
o masoin?.zcm gmvure 1zravno na plou nije bio atraktivan, a u uvjejt?.-
e aJ _ PI’OI_ZVOdu.}e pt?stao je i preskup. Cinilo se kako je rjesen;
e P I_Jlr{latun naljepnicama, ali one su se Zesto odlieplii > : "
u ploce gubile identitet. Jepljivale, &ime
Johnson iz V: .
- dok?;l':g\;ﬂiom sx?ns.ho je tehnologiju utiskivanja naljepnica na plo
se vrlo du) 0 zad ""vruca«j Iﬁfa]jteta tog rjesenja postavila je standard io ;
SHaZiie koik 20, Daljnjim razvojem diskografije, osobito u mrjetimJ
UI'E]]CIJ-E; tvrtkama je postao vagan i pit ’ a
a5 . . n i njihov logoti
Su zastitni znakovi postali dizajnerski izazov (Slika J16 ) B, Do

110 u improviziranom
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Stika 16. i poznatih di ja poc¢ . stoljeca
Slika 16. Logotipi poznatih diskografija pocetkom 20. stolj

j 7 psica koji gleda
Medu najpoznatijim 1ogotipin)1altog vr;x;;e;l;a]:i;:rge: 1[131?:16?1 ::Pi atgn “
Enik fona (Slika 17.). lzvorn ! _
”;;’;CI;‘;E?E?Q aut(or engleski slikar Francis ?mTaud. Piat:nﬁo 39; :zsr;a;le(i
: "g eéani u vrijeme kad je psi¢ Nippervec L'ljgl.llLT‘.O. Na} c i
B st alazio fonograf pa je i izvorni naziv djela bio »lPas gle
y 'gramefon:} 7a potrebe eventualnog izlaganja slika 'je_ prtoj_lmdino.van:i
itﬁiio;ifi:r’s.Voice(< (Glas njegova gospodara). Medum_l_: :;;])epasa ieo ;,:e
lerija nije htjela izloziti s objasnj t?njem kako sﬂed ns ;fﬂu’ i
radi. Barraud ju je ponudio 1‘Ed150nov01 tvr
S rij'eama: ')')P;;'I:'zti« sliku i prebojiti crni »zvaénike u zlat-
 rclimniEt h gramofona u Londonu kako
djela jednom od direktora kojt
tom da fonograf »zamijeni« g_r-amof(?m_)m.
zajedno sa svim pravima daljnjega
to funti.

slugaju fonografl«

Tad je odludi . : !
ni. Uputio se u prodavaonicu Be‘rlmerovf
bi posudio zvuénik. Medutin.t, slika se svi
mu je ponudio otlup pod uvje
Slikar je pristao te prerader‘zis platno,
koristenja, prodao kompantji za s

Slika 17. His Master’s Voice
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UK Gramophone poceo je koristiti »His Master’s Voice« kao zastitni
znak 1909. godine. Postao je toliko popularan da je uskoro cijela tvrtka
prozvana HMV iako nikada nije formalno preuzela taj naziv. Uskoro je
postala najjaca engleska produkcijska i glazbena kuéa. Uspjedno je poslo-
vala sve do 1931. kad je zajedno s Columbijom usla u sastav Electric and

Musical Industries, poznatiju kao EMI, jednu od najveéih diskografskih
kuca na svijetu.

Medutim, time se znak HMV nije izgubio, nego postoji i danas, osobi-

to u Londonu. Nipper koji sluda gramofon jedan je od najprepoznatljivi-
jih marki na svijetu.

Francuski Pathé Records osnovala su 1894. godine bra¢a Charles i Emile
Pathé* nakon $to su u svojem pariskom restoranu postavili Edisonov fo-
nograf. Uredaj je privlacio toliku pozornost da su ljudi stajali u redovima
kako bi na dvije minute poslugali glazbu. Odusevljeni odazivom i broj-
nim upitima u vezi s kupnjom fonografa, braéa su se odluéila za vlastitu
proizvodnju. Osim fonografa proizvodili su i cilindre za kuénu uporabu,
a uskoro su se upustili i u vlastita snimanja.

Otvorili su studije u Parizu, Londonu, Milanu i Moskvi, a nakon neko-
liko godina progirili su se i na tr¥igta Dalekog istoka (Pathé Asia) i Kinu
gdje je njihova tvrtka snimala nastupe u Pekinskoj operi. Suvremeni i ino-
vativni, uspjeSno su se prebacili i na gramofonske ploce. U glazbenom su

poslu opstali sve do 1928. kad su Pathé Records prodali engleskoj podruz-
nici Columbije i povukli se iz posla.

U Njemackoj su Max Strauss i Heinrich Zunz 1903, godine osnovali Ode-
on, tvrtku koja je dobila ime prema poznatom pariskom kazalitu, a sam
crtez zgrade bio je zadtitni znak jedne od najutjecajnijih glazbenih linija.
Tvrtka je vrlo brzo postala poznata i cijenjena jer je prije svih drugih po-
Cela proizvoditi ploce koje su imale obje snimljene strane. Schoenherr’”
smatra da je tvrtka osnovana kako bi proizvodila dvostruke ploce jer su

% Druga dvojica brade Pathé, Théophile i Jacques, bavila su se filmom, Otkupom Lumiérovih pate-
nata 1902. godine poceo je dinamiéan razvoj kompanije koja je oko 1910, imala u vlasnidtvu vise od
200 filmskih dvorana u Francuskoj i Belgiji, a $irila se i na druge europske zemlje te Australiju i fa-
pan. Uodi Prvoga svjetskog rata tvrtka je dorinirala europskim trzidtem filmske opreme. Produk-
cijska kuéa Pathé postoji i danas.

¥ Schoenherr, Steven: Recording Technology History, www.history.sandiego.edu (preuzeto u sIp-
nju 2008.).
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nekako dosli u posjed patenta izumitelja Ademora Petita. Promijenila je
i dotadasnji standard veli¢ine plocajer je proizvodila ploce od 27,3 centi-
metara (10,75 inca), &ime je dobila na duZini tonskog zapisa.

Spajanjem s tvrtkom u vlasnidtvu Carla Lindstréma (1869. - 1932.) po-
Zelo je razdoblje golemoga poslovnog uspjeha koji je Odeon vodio prema
najvecoj europskoj glazbenoj kompaniji. Lindstrom je bio uspjesan Co-
vjek koji je vodio istoimenu tvrtku u Berlinu, a Parlophone je bila njego-
va glavna i najuspjesnija linija. Njegova je poslovna procjena od pocetka
bila okrenuta razvoju na trzistima kamo jos nije dospjela konkurencija.*®
Potetak su ¢inila trzista sjeverne Afrike, Gréke i Turske. Agresivnom, ali
i uspjesnom poslovnom politikom dospjeli su 1 do Indije, a do 1910. Ode-
on je u$ao i na azijsko kinesko trZiste.

Odeon je uskoro postao najutjecajnija medunarodna marka, a Lindstrom
moéno ime glazbene europske industrije. Nije ga zaustavio ni Prvi svjetski
rat. Tvrtka se uspjesno i brzo razvijala, prilagodavala i prodirala na nova
trzidta, stalno osnivajuéi podruZnice. Postojala je sve do 1931. godine kad
je i ona usla u EML

Prvi svjetski rat bio je vrijeme specifi¢nih glazbenih sadr¥aja, velikim di-
jelom i namjenski pisanih. Domoljublje i ponos s jedne strane, ljubavne
pjesme i ¢eznja za domom s druge, bili su glavne teme. lako Cesto pisane
samo radi odredene propagande, pjesme su snazno utjecale na vojnike s
obje strane, ali i gradanstvo. Mnoge od njih bile su koralnice, koje su sla-
vile herojstvo ili odredeni rod vojske ili mornarice. Tekstovi su, slijedom
uobicajene prakse, bili tiskani i dijeljeni ili objavljivani u tisku kako bi voj-
nici i civili naudili rijei. Glazba je vojnike podsjecala na dom i bila je do-
brodogla u trenucima odmora. Bilo je to vrijeme dominacije koracnica i
Jubavnih pjesmama, a jedna od najpopularnijih »It’s a Long Way to Tip-
perary« odjekivala je s obje strane Atlantika.

Golema produkcija, i u Europiiu Americi, rezultirala je desecima tisu-
¢a tzv. ratnih pjesama koje su savrietkom rata velikim dijelom zaborav-
Jjene. Samo rijetke i najpopularnije zadrZale suse u poracu i pronadle svo-
je mjesto u uobicajenoj glazbenoj ponudi orkestara. Medutim, da bi ih se
moglo slugati na bojidnicama, bili su potrebni prakti¢niji gramofoni koji

3 Vernon, Paul: Odeon Records-Their ‘Ethnic’ Output, www.mustrad.org.uk (preuzeto u srpnju,

2008.).
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Slika 18.
Portabl gramofon HMV

su se mogli ponijeti sa sobom. Pravo j i

. e otkri j
kutiji, namijenjen prijenosu. : e predsaeo gramoton v
1 Prv1 prijenosni ili »portabl« gramofon (portable gramophone) osmisli-
a je engleska tvrtka Barnett & Sons. Izradiva¢ glazbala Samuel Barnett je

1914, o . . .
i 14 utemeilpo vlastitu tvrtku i patentirao prvi prijenosni gramofon. Ula
$Kom na trziste nosio je naziv Decca Dulcephone o

Za I.Drvoga ﬁ\:jetskog rata britanska ih je vojska kao dio vojne opreme
slala i na bojista pa je Decca dobila i vojniéki naziv »rovovski Ii fi o
Ftrench gramophone ili trench decca). Tvrtka je 1928. godine pro%i;]i:? .
ili;nlj:;na u})ecca Ill.ecords, postav§i jedna od najuglednijih diskogliz'—

: pa?:u)a‘na svijetu. Danas je to Universal Music Group, jed
nekoliko najvecih diskografija na svijetu. Tl
kzjnlit;zz z:r?erike u rat Poéetkom travnja 1917. godine i Edisonova je
S ;ar idjf-;: ponudila poseban model gramofona, namijenjen voj-
i tmoma my anld Navy Model). Tako namijenjen transportiraniju,

10 je izrazito glomazan i tezak, zatvoren u drvenu kutiju s ojaZanim n'fe—

talnim obrubima. Ne i j
. Ne osobito uspjesan, prestao se proi iti
kon zavretka rata. ’ S
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Oko 1925. godine predstavljen je
novi na¢in snimanja. Umjesto do-
tadaénjega mehanickog preslo se
na jednostavniji i brzi elektri¢ni na-
&n snimanja. Kvaliteta zvuka u re-
produkciji, a osobito unapredivanje
zvuénika i mikrofona postavili su te-
melje daljnjem intenzivnom razvoju

glazbene industrije.

U ukupnom razvoju glazbene indu-
strije treba se ukratko osvrnuti na jo$
jedan uredaj koji je silno popularizi-
rao glazbu. Rijec je 0 unaprijedenoj
verziji »stroja na novcic. Za popu-
larizaciju tog uredaja za reprodukci-
ju glazbe u javnim prostorima bilo je

ke te nalin pohrane ploca u vecem

MARINA MUCALO: RADIO — MEDI] 20. STOLJECA.

mozemo sa sigurnodéu ustvrditi tko mu jei

z0

gel, Frie
u 2008.)
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(1869. — 1942.) kojem je pripala sluZbena titula izumitelja pramagneto-
fona. Ideja o magnetnom nadinu snimanja zaintrigirala je mnoge istrazi-
vae i znanstvenike.

Poulsen je potjecao iz ugledne obitelji suca Vrhovnog suda u Danskoj.
Rano je napustio studij tehnike i zaposlio se u telefonskoj tvrtki u Kope-
nhagenu. Brzo je ilako svladao tehnologiju telefona, a onda ga je pocela
sanimati moguénost snimanja govornih telefonskih poruka. U ljeto 1898.
godine uspio je na magnetiziranu Klavirsku Zicu snimiti kratke zvucne
porulke. Smjesta je predao zahtjev za priznanje patenta pod nazivom te-
legrafon (telegmphone).

Rije¢ je bila o uredaju koji je mogao »snimiti« tonski zapis pomocu me-
talne magnetizirane Zice, namotane na cilindar. Bila je to velika razlika u
odnosu na dotada$nje izrazito mehanicke nacine zapisivanja zvuka. Dodu-
%e, tonski je zapis bio daleko od kvalitetnog, ali predstavljao je struci vrlo
zanimljiv nadin magnetskog snimanja. Patent mu je odobren u prosincu
iste godine, a idu¢ih mjeseci priznatu 14 europskih zemalja. Potom je za-
trazio patentiranjeiu Americi. U meduvremenu je napustio stalni posao
i u cijelosti se posvetio daljnjim istraZivanjima.

Nedugo zatim, nakon 5to je u novinama procitao ¢lanak o senzacional-
o novom nadinu snimanja zvaka, Smith je podigao tuzbu. Nazalost,
Americki ured za patente ga je odbio. Uporan u sv0joj namjeri, zatraZio
je kopiju svoje 22 godine stare prijave patenta. Medutim, taj je dokument
samo iskazivao namijeru, ali ne i &titio Smithov izum pa nije mogao biti
relevantan dokaz autorstva.

Nakon Prvoga svjetskog rata u Njemackoj je obnovljeno istraZivanje ma-
gnetnog nacina snimanja. Nova je ideja pala na pamet njemackom inZe-
njeru Francu Pfleumeru (1881. - 1945.) iz Dresdena, koji je oko 1927.
godine zakljucio da bi se umjesto Zice mogao upotrijebiti papir prema-
zan slojem zeljeznog oksida. Svoj »zvuéni papir« patentirao je u sijecnju
1928. godine.

Tako se magnetni nacin snimanja istraZivao iu drugim zemljama, osobi-
to u Americi, Velikoj Britaniji i Japanu, njematka tvrtka Allgemeine Elek-

trizitatsgesellschaft, poznatija kao AEG, ponudila je magnetofon s najbo-
ljim karakteristikama. U suradnji s tvrtkom BASF AEG je 1935. na Radi-
otehnikoj izlozbi u Berlinu predstavio magnetofon oznake »Kl«. Bio je

I :
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Slika 20. Magnetofon Grundig TK 46

rijen jala j
Ip;l cid (l)stan '(ozna.ka »K« predstavljala je njemacku rije¢ Koffer) i s vlastitim
ulatorin o .
o morl.ma zvuka i zvu¢nicima. Osim toga bio je sigurniji u snimanju
jeftiniji od dotadasnjih Zi¢anih i sliénih magnetnih snimaéa. %
Pri i svjetski .
: Ii)l:eme za Drugi svjetski rat rezultirale su linjjom proizvoda namije
n en - v » . s . . )
ti njemackoj vojsci i mornarici. BASF je nastavio istrazivati kvalite
magnetofonske vrpce, a AEG ij _
, naprednije modele uredaj j
o : i . ja. Uspostavlje-
- )kﬂs;uradnja sa strucnjacima s Radio Berlina pa je razvijana linija s‘gu
ijskih uredaja. Iako je do po¢ _
. pocetka rata magnetofon znat ij
a realizirani su i brojni i i
jni, uglavnom glazbeni, zapisi, rat j i
Sica iy : , Zapisi, rat je prekinuo daljnja
Istrazivanja. Prava je afirmacija morala pric¢ekati kraj rata "
P 7 . .. v '
orazhe je donijelo konaénu afirmaciju magnetnog snimanja. Mogud
nost editiranja tonskih zapi i i Ny
pisa kao i sve pristupacnija cij i j
uredaja i vrpci u¢inili su m e e
agnetofon obveznom o
o VEPE HEE : : premom svakoga radij-
g studija i radijskih novinara (Slika 20.). Snimanje je postalo podjeé—

nako ie . I
jednostavno kao i uredivanje. Radijskom je novinarstvu napokon

> K story www.histo Y 1€80.
SChOenheI)I Steven: The Histo of Magnetlc Record.u)g, “histor .sand; g .edu (preuzeto u
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pronadena prava oprema za rad. Ma.-
gnetna je vrpca obiljeZila sljedecih tri-
desetak godina, sve do pojave digital-
nih nosaca zvuka.

3. BEZICNA KOMUNIKACIJA

Krajem 19. stoljeca istraZivanja bezic-
nog nacina prijenosa zvucnih signala
zaokupila su velik broj ljudi, od znan-
stvenika preko inovatora do hobista i
znatizeljnika. Bilo je to vrijeme izrazi-
to individualnih istraZivanja, a rezul-
tati su se Cesto objavljivali. Bez obzira ¢ o1 Heinrich Hertz
je li bila rije¢ o ¢lancima u spe- . o

Sgatl(i)zJii:;?rlrll tisLovinama, znanstvenim radovima ili novinarskim izvje-

$tajima, informacije su bile dostupne svima. N i
Profesor fizike Heinrich Rudolf Hertz (1857. - 1894.) postavio je temelje

Ampéra, Henryja, Faradaya, Maxwella i drugih. S
Hertz je bio ugledan fiziar, znanstvenik 1' 'profeso‘r na. nel -Z iko \(r)lden -
obrazovnih institucija u Njemackoj. Pzdn]etl'c.)emni{: z;(l)) rZol c)(}))\r/,a ;ovanje.
imucnoj $koj obitelji koja je nadasve cij ;
Eiiszrgzzbr?:ieihnskoin steu(:iliétu, avfelelftromagnetizam je postao
sredi$nja tema njegova znanstvenog i istrazivackog radaf. -
Znanstvenim je metodama dokazao, 1886. 1 ?887. gczdme, fia,fg:; :Zeitnorm
citet moze prenositi elektromagnetskim vdoma koji putu]_uc1V o
svjetlosti stvaraju elektrodinamican val. Nazvani -su 'Hertzov;z o na-,
ali zapravo je bilo rijeci o otkricu i dokazu post(?JanJa ovnoglg‘ .
zivamo radiovalovima. Iako su mnoge ko?ege bile oduvsev. ]i:(ne )‘eg'e "
istrazivanjima, Hertz, koji je po prirodi bio skrorn‘an coxqe . svo]a k]s e
zultate smatrao tek pukim potvrdama Ma>.('we.11.ov'1h teonjat 111 pr.e =
svim neupotrebljivima. Sre¢om, nisu svi d1]e1.111 njegovo m1s ?lenil anan_
se nova saznanja o elektromagnetskim valovima brzo prosirila

stvenoj zajednici.
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Unmro je vrlo mlad, u dobi od 37 godina, ali iza sebe je ostavilo brojr
radove koji su postali kvalitetna podloga za daljnja istraZivanja. Medun:
rodna mu je znanstvena zajednica odala priznanje time §to je 1930. god:
ne jedinica za frekvenciju nazvana herc (Hz). Zanimljivo je napomenu:
da je njegov necak Gustay Ludwig Hertz takoder postao ugledan fizi¢a
koji je 1925. nagraden Nobelovom nagradom.

Daljnja istraZivanja Hertzovih valova vodila su prema njihovoj iskoristi
vosti. Mogu li nositi signale, poruke? Kako i kakve? Koja je oprema za tc
potrebna? Tim su se pitanjima bavili brojni fizi¢ari i istrazivaci u veéin
razvijenih zemalja kao §to su Lodge, Popov, Poulsen, Branly, Righi i broj-
ni drugi koji su pridonijeli daljnjim spoznajama o beziénoj komunikaciji.
Medutim, bilo bi nepravedno zanemariti a
beZi¢ne komunikacije koji su od njezinih n
no poceli istraZivati nove moguénosti.

nonimne pristase i inovatore
ajranijih pocetaka odusevlje-

Mnogi od njih pridonijeli su razvoju opreme koja je mogla iskoristiti novi
komunikacijski kanal na najbolji na¢in. Medu najznacajnijim i najugled-
nijim imenima rane bei¢ne komunikacije nalaze se Nikola Tesla i Gugli-
elmo Marconi, kojima su stoga dana posebna poglavlja u ovoj knjizi.

Spoznaja 0 moguénostima komunikacije zrakom, bez #i¢anih ogranice-
nja ili uvjeta, privukla je pozornost u cijelom svijetu. »BeZi¢ni telegraf«
(wireless telegraph), kako je na pocetku shvacena ta vrsta komunikacije,
bio je golem tehnoloski iskorak onog vremena, a Morseovi signali odli¢an
oslonac za prakti¢nu uporabu. Raspolagala je s nekoliko va#nih i provoka-

tivnih moguénosti poput (a) brzine prijenosa, (b) neusporedivo jeftinije
infrastrukture i (c) izuzeca od mehanickih ostecenja i skupih popravaka.
Glavni i najjaci poticaj usavriavanju bei¢ne komunikacije pruile su
mornarice kolonijalnih sila. Gospodarsko je iskoriStavanje Amerike, Afri-
ke i Azije bilo izravno povezano s brodogradnjom i brodovima koji su tre-
bali svladati prekooceanske udaljenosti, bilo kao osvajaéki, bilo kao teret-

ni. Britansko Carstvo upravo je zbog mornarice imalo kolonijalne posje-
de na svim kontinentima. '

Odli¢no opremljena Kraljevska mornarica (Royal Navy) bila je od 18.
stoljeca najveca i najjada pomorska svjetska sila koja se i dalje sustavno ra-

zvijala. Njezina je snaga najbolje sazeta u uvjetu tzv. dvostruke snage (two
Ppower standard), odredbi iz Zakona o mornarici (Naval Defence Acta) iz
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1889. godine, koja je trazila da se Kralj EVSkE.l mornaricaiosnatil u m). :il :;1
se moze nositi s ratnim brodovljem bilo koje druge (.iv1]e' drza.ve z:?] t -
Medutim, tako mo¢na sila komunicirala je svjetl.o‘smm s1.gnahm§ i zazsni-
vicama, a gubitak vizualnoga kontakta s obalom ili s drugim bro :zlc o
&io je i gubitak svake daljnje komunikacije. Upravg je stoga mc.>.r1:r e
kako pazljivo pratila zbivanja oko wirelessa, narocito Marconije P
rimente izvedene krajem 19. stoljeca. B
godine kanila opremiti po-

j ;e mornarica ve¢ u srpnju 1900. :
et bila o ugovoru za instala-

jedine brodove beri¢nim telegrafima. Rijec je

id j vezi
iiu Marconijeve opreme na 26 brodova i $est postaja na kopnu te ob
w su trebali ostvarivati domet od

i$nj Z ja. Uredaji

Eetrnaestogodisnjeg odrZavanja. a : —
stotinu kilometara, a Marconi se trebao pobrinuti1za edukaciju telegfra
fista. Svaka mu je godina, prema ugovort, trebala nositi dodatne profite,
podjednako kao i svaka dodatna instalacija.

Medutim, jo$ 1868. Velika Britanija ozakon"%la ]:e dvria.vni m?rlxolzl(;lé\;
»0bi¢noj«, Zi¢anoj telegrafiji. Zakon je jos Vl’ljevdlo, §to je inaa ; -
trenutkom instalacije beZi¢na oprema postati drzavno v.1a1.s.rus'c.vo.. 0; o
ni Marconi nije Zelio prihvatiti takve odredbe, a mc‘)rrllana je blﬂo ite e
stalo da se instalacije provedu &im prije. Dogovor je 1Pak postlg'nu.t, §toj
241 na svecanom godi$njem okupljanju ame-

. . -
idljivo i iz Marconijeva gove =
ry . godine. Prema navodima iz

. 2kih inzenjera u New Yorku u sije¢nju 1902 '
;c(;\lji)};;,n I:eiij(:ni je telegraf bio ugraden na 37 britanslfj..h ratnih z;lo(dove:azi
sagradeno je i vise od 20 kopnenih postaja. I?/Iarc“om je tom pr‘ (i)(r)nmali
glasio kako su instalacije za bezicnu komunikaciju skupe kao i vr
dio kabela (misli se na podmorski kabel).
otrijebljena u sukobu Britanskog

siéna je komunikacija prvi put up 4 :
S ~1902.) u Juznoj Africi. Buri su se

i i i rat, 1899.
Carstva i Bura (Drugi burski rat, - _
tili opremom njemacke tvrtke Slaby&Arco, a britanske snage Mar

evom. Medutim, obje su vojske u cijelosti bile nespremne 72 struc'no
' obito zadovoljavali. Medutim,

koris
conij ey
rukovanje opremom pa ni rezultati nisu os

to nije umanjilo ugled koji je nova vista komunikacije sustavno stjecala.

act i i : i f the Insti-
4;;Tr;1;wactions of the American Instute of Electrical Engm.eers, 1902: Mnﬁ;ﬁ; :diOhiStorY.
tute at the Waldorf-Astoria, Jan 13, 1902, in honor of Guglielmo Marconi, z

us (preuzeto u srpnju 2008.)
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Naravno, ni americka mornarica nije ostala po strani. U isto vrijeme kad
je pregovarao s Kraljevskom mornaricom, Marconi je pregovarao i s Ame-
rikancima. Ve¢ iste godine, nakon uspjesnih prezentacija i spomenutoga
govora na skupu inZenjera u New Yorku, Marconijeva je tvrtka instalirala
beZi¢ne telegrafe na prva tri americka broda, a sljedece je godine po&elo
opremanje ratnih brodova i uzurbana instalacija obalnih stanica.

Marconijeva tvrtka nije se jedina bavila istraZivanjima, proizvodnjom i
instalacijom opreme za bezi¢nu komunikaciju. Najveéeg je konkurenta
predstavljala njemacka tvrtka Slaby&Arco, koja je u isto vrijeme proizve-
la i patentirala vlastite uredaje. Adolf Slaby (1849. - 1913.) i Georg von
Arco (1869. - 1940.) bili su ugledni njemacki znanstvenici*? koji su se vrlo
rano poceli baviti pitanjima beZi¢nog telegrafa u Njemackoj. Slaby je bio
profesor na Tehnic¢kom fakultetu u Berlinu, a Arco njegov asistent i inZe-
njer u AEG-u. Zanimljivo je napomenuti kako su obojica bili jedini stran-

ci koji su uz posebnu dozvolu sudjelovali u Marconijevu eksperimentu na
La Mancheu 1897. godine.

Nekako u isto vrijeme (1888.) Njemacko je Carstvo preuzeo ambiciozni
i militantni Wilhelm IL, koji je ¢vrsto odludio osnaZiti njemacku ratnu
mornaricu kako bi se mogla nadmetati s Kraljevskom mornaricom. Ugo-
vori s Marconijem i poceci instalacije opreme u ratne ameri¢ke i britan-
ske brodove bili su dovoljan znak za uzbunu. Unato¢ rodbinskoj poveza-
nosti s Velikom Britanijom opsesivno se nadmetao sa susjedima. Upravo
Je u ratnoj mornarici vidio najbolji na¢in svrgavanja Britanskog Carstva
s mjesta svjetske pomorske velesile, a podjednako snazno su ga zanimali
i britanski kolonijalni posjedi.

Ne Zeleci gubiti vrijeme, 1903. godine naredio je spajanje tvrtki
Slaby&Arco i Siemens&Halsk. Nastala je mo¢na kompanija Gesellschaft
fiir drahtlose Telegraphie System Telefunken, odnosno krace Telefunken.
Okupljeni su stru¢njaci trebali zajednickim snagama i iskustvom unapri-
jediti sva dotada$nja svjetska znanja kako bi osmislii mo¢an komunika-
cijski sustav, vrijedan i vaZan, u borbi za prevlast na moru. Tih je godina

* Nastavljali su tradiciju istra%ivanja i unapredivanja telegrafije i elektrotehnike koju je zapodeo Wer-
ner von Siemens (1816. - 1894.) u tvrtki Siemens& Halske (utemeljena 1847.) te Emil Rathenau i nje-
gova tvrtka Deutsche Edison Gesellschaft (utemeljena 1883.). DEG je bio temelj za osnivanje Allge-
meine Electricitatsgesellschaft ili krace AEG, moéne kompanije koja postoji i danas.
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y b ratnih
izmedu Njemacke i Velike Britanije pocela utrka u gradnji teskih ratni
iz

brodova. _ R
Izvan zbivanja u ratnim mornancam.a raz.vua ase i
nih komunikacija. Zbog svoje zanimljw(;.st.l sve. te}tlzgo :i rllla;;n camne
iiamnika mogle su se doznati u specijaliziranim ' o
I;Zzlejctrical Reviei, Technical World Magazine, Po(pula'r ic(t:ng: rjl\-/iozil,lj); tlil
Jednostavnost izrade prijamnika koji su omogtlf:avah Juh : ]v cuses
emu rezultiralo je Zivom aktivnod¢u medu tehnic

scena bezic-

larnu t : : X -
pop'lin ljudima tog vremena. U sjeni spektakularnih uspjeha beZzi¢ne ko
vani

Sevljenih pristasa wirelessa koji su

munikacije nastajao je cijeli pokret odusevljenih pristasa wzrelte)s " ]tra
i i i ijeme bavili istra-

i iti alnih obveza i u slobodno vr
se izvan vlastitih profesion e -y

#ivanjima tog nadasve atraktivnoga komunikacijskoga k '
i izacije pa je

Dogovori 0 ranoj telegrafiji nametnuli su potrebu standardizacije pa j

ij jaj i put dopunjavala svoja pravi-

telegrafska unija, koja je prvi pu B ‘ "
et sada to trebala ponovno uciniti. Medutim, poja

nicu donekle zatekla nespre-

paizamahu u proizvodnji

la zbog pojave telefona, la pc
va bezi¢nog telegrafa medunarodnu je ) ed

mnom. Unato¢ uspje$nim demonstracijama,

i narodne ra-
{ instalaciji opreme, proglo je ¢ak deset godina do prve Medu

ije u Berlinu.
diotelegrafske konferencije u | o
Preliminarni su dogovori odrzani 1903., takoder u Berlu:;, kaé(o (linlts:V o
iranj jnj ja bezi¢ne telegrafije. Preds
Jirao nadin reguliranja daljnjeg razvoj B e
mzz:m drzava dogovarali su opca rjeSenja za tri kljuéna pitanja be?cne fa
N ikacij ¢ je interferencij
j i ‘e tajnosti komunikacija, (b) sprecavanje
legrafije: (a) osiguranje tajnos : : iy
i¢ko pitanje) i denje reda i suradnje (pravn
(tehnicko pitanje) i (c) uvo | .
U listopadu 1906. u Berlinu je odrZana Prva medunarodna radllz‘;elielgr rzd
. 2 pred-
konferencija (International Radiotelegraph Conference) koja je okupila p

o &
jena je i dna konvencija o tehni
a usvojena je i prva medunaro

stavnike 27 drzava, —

. . 51410
kim i tehnolodkim standardima. U uporabu je umjesto »bezicnog

&) ]
tl la ’e( a(l() QVe(]e]l(a 1Z Ia'lllskeHe(]»la(llale« Sl() € Znac I()
A« Uus. » «,

j ikacije, a
zratenje«. Morzeova je abeceda postala temelj komunikacij

»isijavanje,
imi Formaulate Regulations Govern-
Wi i liminary Conference Lo e | ‘ i
3 Wate + Tohn L: The international Pre : - e s
i “\“\'1"{:}[:.':3'_]}‘(:10;;?'1PI1\' North American Review, Nov 1903, www.earlyradi
ing Wireless Telegraphy,
srpiju 2008.).

« 0OIn am om za-
rimin »raalo« nacno je tabliran u ol zu 1912. g dine zal al)u]ucx P
Termin »r dio« konacn etab. kolovo! 9 (o] \Y rvom eri¢korr

ikaciji io Act.
konu o bezi¢noj komunikaciji nazvanom Radio A

—A
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signal SOS medunarodni poziv za pomoc¢. Dogovorene su i oznake za dr-
Zave ¢lanice te niz dodatnih kodova za razlicite vrste poruka. Time je po-
stavljen snaZan temelj za daljnja unapredenja jer je sustav zbog jednostav-
nosti imao realne temelje za uspostavu globalne komunikacije. Osim toga
raspolagao je odlikom nezaustavljivosti. Naime, ratovi i vremenski uvjeti,
pa i namjerno unistavanje telegrafskih i telefonskih stupova rezultirali su
prekidima. Poruke koje su letjele zrakom nisu mogle biti zaustavljene.
Nastavljalo se vrijeme individualnih istraZivanja, ¢iji je intenzitet ponaj-
prije ovisio 0 nov¢anim moguénostima pojedinih izumitelja. Engleski fi-
zicar John Ambrose Fleming (1849, — 1945.) i ameri¢ki izumitelj Lee De

Forrest (1873. - 1961.) zasluzni su za razvoj elektroni¢kih vakuumskih

cijevi, jednog od najvaznijih izuma rane elektrotehnike. Fleming je 1904.

osmislio diodu (kenotron), a De Forest 1906, triodu (audion). Svako teh-

nicko unapredenje radiotelegrafije ubrzo bi rezultiralo novom inovacijom.

Tehnickih je problema bilo mnogo, ali entuzijazam nije jenjavao.

Slijedom tih izuma na Badnjak 1906. u eteru se pojavio ljudski glas. Pri-

godne poruke iz Biblije ¢uli su samo radiotelegrafisti s obliznjih brodova,
ali eksperiment je privukao pozornost. Tako je do uspostave medija bilo
jos jako daleko, nove su moguénosti prijenosa ljudskoga glasa eterom ra-
diokomunikaciju ¢inile jo8 privla¢nijom.

U Americi su tragom velikog interesa za wireless ubrzo niknuli i prvi
radioamaterski (engl. radio-amateurs) klubovi. Izraz se odnosio na sve
ljude koji su se bavili radiokomunikacijom, a da pritom nisu bili profe-
sionalno vezani uz nju. Prvi je takav klub osnovan u New Yorku 1909,
a dvije godine poslije i u Londonu. Predstavljali su dobar primjer i sli¢-
ni su klubovi poceli nicati u cijelom svijetu. Bio je to pocetak organizira-
nog okupljanja i djelovanja odulevljenih pristasa bei¢ne komunikacije.
Ukupan radio-amaterski pokret pratili su i nakladnici sa specijaliziranim
Casopisima koji su dosezali visoke naklade. Podjednako tako objavljiva-
ni su brojni specijalizirani priru¢nici, ali i znanstvena literatura. Povijest
radioamaterizma zapravo je velik i vazan dio povijesti radijskog medija

jer sumnogi radioamateri bili pokretaci prvih radijskih emitiranja, pa i
uspostave prvih postaja u Europi i Americi.
Velika je Britanija 1904. usvojila Zakon o bezi¢noj telegrafiji (Wireless

Telegraphy Act), koji je sve vlasnike radiotelegrafskih uredaja obvezivao
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na registraciju. Do pocetka Prvoga svjetskog rata dodijeljeno je pet tisu-

¢a dozvola za rad. U Americi je broj dozvola za rad amaterskih stanica od

1913. do 1917. sko¢io sa 322 na vise od 13.000 (Albarran, Pitts, 2001:24).
U eteru se sve vise govorilo, ali taj je postupak trazio i dodatna znanja, pa
i novac kojim bi se mogla kupiti suvremena oprema. Nov nadin emitira-
nja prihvatila su americka sveudilista, kako profesori tako i studenti.

Tragedija Titanica u travnju 1912., koja bi bila znatno veca da njje bilo

radiokomunikacije, samo je dodatno uévrstila povjerenje i ugled radij-
skih komunikacija. Podjednako tako vjerojatno bi bilo i vise spasenih da
su pravila o radu brodskih radiotelegrafista bila preciznija i stroza.

Prvi je svjetski rat i strah od $pijunaze doveo do zabrane svih vrsta emi-

osim vojnih. Sve dozvole su ukinute, a ratni su stozeri dopustali

tiranja,
provjerenim operaterima. Ulaskom

komunikaciju posebno odabranim i

Amerike u rat, u travnju 1917. godine, ameri¢ka je mornarica takoder za-

htijevala prekid svih radioamaterskih aktivnosti. Antene i uredaji su mo-
rali biti uklonjeni, unistent ili predani vojnim vlastima. Naredena je pot-
puna tidina. Oni koji su odbili postovati te naredbe bili su smijesta iskljuce-
ni i dobivali su videmjesecne zabrane® svakog rada. Radioamateri su po-
zvani da se pridruze vojsci kao vazan struéni kadar, a otvorene su i broj-
ne nove $kole za radiotelegrafiste. Medutim, unato¢ zabrani brojni su ra-
dioamateri ipak ilegalno emitirali s dobro skrivenih radiostanica, rabeci

kodna imena. Bili su to »praradio pirati« koji su dobro znali kako nema

tehnologije koja bi im mogla uéi u trag.

Zavréetkom rata namjeravali su se vratiti uobicaj enim aktivnostima. Me-
dutim, vojne snage nisu kanile olako ispustiti ste¢enu kontrolu, $to je do-
velo do ozbilj